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Linke-Hofmann-Werke od 1912 roku byl najwiekszym zakladem przemystowym we Wro-
ctawiu. Fabryka powstata z potgczenia mniejszych fabryk budowy maszyn i taboru kole-
jowego (Fabryka Budowy Wagonow Gotffried Linke, Zaktad Budowy Maszyn Gustava
Ruffera, Fabryka Budowy Wagonéw braci Hofmann), ktdrych poczatki siegaty potowy x1x
wieku. Zanim nastgpita ta fuzja, wlasciciele fabryki Linkego zaczeli w 1895 roku przeno-
si¢ produkcje na podwroctawska wies Muchobor Maly, gdzie wkrdtce na terenie 196 hek-
tarow powstato kilka poteznych hal produkcyjnych, okazaly budynek administracyjny
iinne obiekty. Fabryka zatrudniala nawet do 8 tysiecy pracownikdw, co czynilo jg takze
najwiekszym pracodawcg w miedzywojennym Wroctawiu. Miala ogromne moce produk-
cyjne i stala si¢ jednym z najwigkszych dostawcow taboru kolejowego w Europie. Produ-
kowano w niej dostownie wszystko, co moglo poruszac sie na torach (lokomotywy, wagony
kolejowe rdznego przeznaczenia, wagoniki dla kolejek gdrskich itp.), ale réwniez tramwaje,
ciagniki, maszyny dla przemystu spozywczego. Wagony i lokomotywy z Wroclawia eks-
portowano do wielu krajow swiata. W trakcie pierwszej wojny swiatowej Linke-Hofmann-
-Werke produkowata samoloty rozpoznawcze LFG Roland c.11 ,Walfisch’, a podczas kolejnej
wojny wagony pancerne oraz elementy uzbrojenia, w tym czesci do rakiet v-2. W latach 4o.
na terenie fabryki utworzono oboz pracy AL Breslau 11, w ktdrym pracowato przeszio 1000
robotnikéw przymusowych z Polski, Francji i Czech.

W 1945 roku potezny zaklad produkcyjny fabryki taboru kolejowego Linke-Hofmann-
-Werke w ciggu zaledwie kilku dni zmienit si¢ w wielkie gruzowisko. Jednak odbudowa
tego najwiekszego z wroctawskich zakladow produkcyjnych byla zadaniem prioryteto-
wym. Jego ponowne uruchomienie mialo wtedy wielkie znaczenie propagandowe. Dla
Wroclawia byto symbolem odbudowy miasta i odrodzenia lokalnego przemystu, a dla catej
Polski nadziejg na szybki rozwdj polaczen kolejowych. W roku 1953 fabryka wyproduko-
wala pierwsza powojenng polska lokomotywe elektryczng, a rok pdzniej pierwszy polski
elektryczny wagon trakcyjny. Panistwowa Fabryka Wagondw (PAFAWAG) szybko stala sie
dumg Wroctawia i catego Slgska. Maszyny i pojazdy z PAFAWAG-u zrobily zawrotna kariere.
Podobnie jak przed wojna eksportowano je do wielu krajéw. Do lat 8o. xX wieku wroctaw-
ska fabryka, zatrudniajgca 6 tysiecy osob, byta najwiekszym dostawcg taboru kolejowego
w Europie. 14 grudnia 1981 roku nie uruchomiono maszyn ani tasm produkeyjnych. Ludzie
przyszli, ale zamiast do pracy przylgczyli sie do strajku. W zjednoczonych zaktadach PAFA-
WAG i Dolmel gtéwng siedzibe miat Regionalny Komitet Strajkowy Nszz ,Solidarnos¢”
Dolny Slask. Czlonkowie komitetu opuscili zaktad w pigtym dniu stanu wojennego, gdy
hale zajety uzbrojone oddziaty zomo. Dzisiaj dawny Linke-Hofmann-Werke /PAFAWAG pod
nazwa Bombardier Transporter Polska zatrudnia dziesigc razy mniej osob niz w latach swo-
jej Swietnosci, bedac jednoczesnie jedng z niewielu w miescie fabryk, ktdra liczy ponad 100
lat i nadal dziata w tym samym miejscu.

After 1912, Linke-Hofmann-Werke was the largest production plant in Wroctaw. It was
established following a merger of smaller factories producing machines and rolling stock
(Gottfried Linke Wagon Construction Factory, Gustav Ruffer Machine Construction Plant,
Hofmann Brothers Wagon Construction Factory), whose origins dated back to the mid-19™
century. Before the merger, in 1895, the owners of the Linke factory had started to relocate
production to the village of Muchobdr Maty near Wroctaw, where several huge production
halls, an impressive administrative building and other facilities had been built on an area of
196 hectares. Peak employment at the factory was 8,000 workers, which made it the larg-
est employer in interwar Wroctaw. It had enormous production capacity and became one of
the largest suppliers of rolling stock in Europe. It produced literally everything that could
go on the tracks (locomotives, railway carriages for various purposes, roller coasters cars,
etc.), as well as trams, tractors, machines for the food industry. Wagons and locomotives
from Wroclaw were exported to many countries around the world. During the first world
war, Linke-Hofmann-Werke produced LFG Roland c.i1 “Walfisch” reconnaissance aircraft,
and during the next war - armoured cars and armaments, including parts for v-2 missiles.
In the 1940s, the AL Breslau 11 labour camp was established on the factory premises, where
over 1,000 forced labourers from Poland, France and the Czech Republic worked.

In 1945, the huge production plant of the Linke-Hofmann-Werke rolling stock factory
turned into a huge heap of rubble in just a few days. However, the reconstruction of the
largest industrial facility in Wroctaw was a priority. Its re-opening was of great propaganda
importance. For Wroctaw, it was a symbol of rebuilding the city and reviving local indus-
try, while for Poland it offered the promise of rapid development of railway connections.
In 1953, the factory produced the first Polish electric locomotive after the war, and a year
later - the first Polish electric traction car. The State Wagon Factory (PAFAWAG) quickly
became a source of pride for Wroctaw and the entire Silesia. Machines and vehicles made
by PAFAWAG were hugely successful. Like before the war, they were exported to many
countries. Until the 1980s, the Wroctaw factory, with a workforce of 6,000 people, was the
largest supplier of railway rolling stock in Europe. On 14 December 1981, neither machines
nor production lines were put into operation. People came, but instead of going to work,
they went on strike. The united PAFAWAG and Dolmel plants became the main seat of the
Regional Strike Committee of the Independent Self-Governing Trade Union “Solidarity”
in Lower Silesia. The members of the committee left the plant on the fifth day of martial
law, when the halls had been occupied by armed zoMo units. The former Linke-Hofmann-
Werke / PAFAWAG plant today operates under the name Bombardier Transporter Polska. It
employs ten times fewer people than in its heyday, but it remains one of the few factories
in the city that boasts over a century of history and still operates in the same place.
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NIGDZIE STAD NIE POJEDZIECIE

,Nigdzie stad nie pojedziecie” zdaje si¢ pobrzmiewad grozbg i zaka-
zem, ktore odbierajg szanse jakiegos ,dalej”, pozostawiajac jedynie

»tu i teraz”. Co jednak, jesli jest to takze obietnica innej lokalnosci,
w ktorej to wlasnie ,stad” nabiera nowych znaczen? W czym, gdzie

i w jaki sposob jestesmy, jesli nie ma alternatywnego ,tam”?

Jednym z pandemicznych przeksztalcen naszego zycia jest to,
jak zaczelismy zaznawad, postrzegac i definiowac najblizsze oto-
czenie, zarowno z jednostkowego, jak i spolecznego punktu widze-
nia. Pozostawanie i trwanie w jednym miejscu okazaly sie nie
wyborem, ale koniecznym sposobem zycia opartego na utkwieniu
w coraz bardziej kurczacym sig polu. Rok 2020 drastycznie prze-
rwal tez europejski epizod wolnego ruchu ludzi, powracajgc do
pytan o znaczenie narodowych granic i ich uzytecznosci dla zarza-
dzania kryzysem, nie tylko biologicznym, lecz takze spolecznym
i tozsamos$ciowym.

Jesli jednak spojrzymy wstecz nieco dalej niz ostatnie kilka
dekad, to wlasnie szeroko dostepna mozliwos¢ przemieszczania
sie nalezy do wyjatkéw. Przekonanie o powszechnym prawie do
mobilnosci - zardwno w rozumieniu przestrzennym, jak i spotecz-
nym - jest zjawiskiem nie tylko relatywnie nowym, ale tez iluzo-
rycznym. Samostanowienie, rozumiane jako prawo decydowania
o wlasnym losie czy miejscu zycia, nie byto udziatem wielu naszych
nieodleglych przodkdw, natomiast przywigzanie do ziemi i profesji
faktem dziedziczenia i oczywistoscig. Tematy podejmowane przez
ostatnie badania przepisujace historig¢ Polski z perspektywy ludo-
wej - czyli dotyczacej doswiadczen wiekszosci mieszkaricow kraju
- podejmowane s3 takze przez prezentowanych na wystawie arty-
stow, zmuszajac do uwaznego i pelnego watpliwosci spojrzenia na
nasze ,tuiteraz”.

15

YOU AIN'T GOING NOWHERE

“You Ain't Going Nowhere” sounds both ominous and prohibitive,
denying any chance of a future, leaving only “here and now.” But
what if it is also a promise of a different locality, one in which “here”
assumes new meanings? Where are we, in what way and how, if
there is no alternative “there”?

One of the pandemic transformations of our lives is how we
began to experience, perceive and define our immediate surround-
ings, both from an individual and social point of view. Hanging on
to one place turned out to be not a choice, but a necessary part of
a life lived in an increasingly shrinking field. The year 2020 drasti-
cally interrupted the European episode of free movement of people,
bringing back questions about the importance of national borders
and their role in the management of crises, not only biological, but
also social and identity-related.

However, if we look back beyond the last few decades, unfet-
tered mobility appears to be an exception rather than the default
state. A belief in the universal right to mobility, both spatially and
socially, is not only a relatively new phenomenon, but also an illu-
sory one. Self-determination, understood as the right to decide
about one’s own fate or place of life, was not shared by many of our
not-too-distant ancestors, for whom attachment to the land and
inherited occupation was a given. Researchers’ recent interest in
rewriting the history of Poland from the perspective of the people

- that is, through the experiences of the majority of inhabitants - is
shared by many of the artists participating in the exhibition, forcing
us to carefully and critically examine our “here and now.”

A common element of numerous works, especially those cre-
ated during the lockdown with the intention of displaying them
during the Review, is the use of whatever was at hand - readily
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Wspdlnym elementem wielu prac - z ktorych znaczna czes¢
powstala w lockdownie i na potrzeby przegladu - jest korzystanie
z tego, co ,pod rekg’, najblizszego i siegajacego do bliskich zasobow,
czy to przestrzennych i materialnych, czy tez czerpigcych z bezpo-
srednich kontekstéw historycznych i spolecznych. Istotne sg tu nie
tylko nawigzania do partykularnych emblematéw czy konwencji
jezykowych, ale takze odniesienie do Zrddet wiedzy i interpreta-
cji, ktore zdajg si¢ umykaé uniwersalizujagcym narracjom i global-
nym kodom. Znaczenia przywolywanych gestéw i poje¢ ujawniaja
sie¢ w napieciu pomiedzy tym, co zrozumiale przez pryzmat - we
wlasny sposdb definiowanej - lokalnosci, a tym, co pozwala ja
przekraczac.

Proba dostrzezenia i ustyszenia, jak doswiadczenia ostatnich
kilkunastu miesiecy wplynely na nasz obraz i rozumienie najbliz-
szego otoczenia, w pewnym stopniu opiera sie na dowartosciowa-
niu bezruchu i izolacji. Nie tylko jako sposobow ochrony zycia, ale
takze jako postaw stojgcych w opozycji do mechanizméw dotych-
czas napedzajgcych nasza codziennosé, takich jak mobilnoscé, sie-
ciowanie i przekraczanie granic. W czasie, kiedy przekonanie
o otwartosci dalekiego, a przynajmniej ,innego” swiata, jego nama-
calnej niemal dostepnosci i bliskosci, catkowicie polegalo na spraw-
nosci swiatlowodow i satelitow, fizyczne i nieodlegle ,tu i teraz”
okazalo si¢ nierozwigzang zagadka.

17

available resources, whether spatial and material, as well as draw-
ing on the immediate historical and social contexts. What is impor-
tant here is a reference not only to particular symbols or linguistic
conventions, but also to sources of know-

ledge and interpretations that seem to elude universalising nar-
ratives or global codes. The significance of the evoked gestures and
concepts is revealed in the tension between that which is under-
standable through the prism of locality, however one wants to
define it, and that which allows us to exceed it.

An attempt to see and hear how the experiences of the last
year or so have influenced our perception and understanding of
our immediate surroundings must be to some extent based on
the appreciation of stillness and isolation - not only as ways of
protecting life, but also as attitudes that are in stark contrast to
mechanisms that used to drive our everyday life, such as mobil-
ity, networking and crossing borders. At a time when the belief
in the openness, accessibility and proximity of distant or at least
“other” worlds relied entirely on the bandwidth of optical fibres
and satellites, the actual, physical “here and now” turned out to be
an unsolved mystery.
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Piotr Tadeusz Mosur
Prolegomena

instalacja | installation, 2020

Praca powstata jako reakcja na marsze odbywajgce sie 11 listopada,

w dniu rocznicy odzyskania przez Polske niepodleglosci. Poczgtkowo
miala by¢ prezentowana na trasie warszawskiego marszu, jednak ze
wzgledow bezpieczenistwa nie zostata wyeksponowana. To swoisty
paradoks, Ze haslo moglo by¢ odczytane przez idacych w pochodzie
ludzi jako obrazliwe, mimo iz podkresla znany powszechnie fakt - kaz-
dego dnia, chodzgc, depczemy Polske. Jednak w kontekscie wydarzen
mocno nacechowanych ideologia narodowg, dodatkowo manifestowang
w przestrzeni publicznej, hasto to stawia nas wobec trudnego wyboru.
Czy ruszy¢ w pochodzie, czy pozostac biernym? Jesli ruszy¢, to z jakim
przestaniem? I z kim wspdtmaszerowac? Prosta czynnos¢ fizyczna, jak
chodzenie, staje sie wiec istotnym ruchem definiujgcym naszg obywa-
telskg aktywnos¢. Jednoczesnie jest to gest, ktdrego konsekwencji nie
do konca jestesmy w stanie przewidziec.

The work was created in response to the annual marches of 11 Novem-
ber - on the anniversary of regaining independence by Poland. Initially,
it was going to be presented along the route of the Warsaw march, but
it did not happen for safety reasons. It is a strange paradox that the
slogan could be interpreted by the march participants as offensive, even
though it expresses a well-known fact - we trample Poland with every
step we make, every day. However, in the context of events strongly
marked by publically manifested national ideology, this phrase presents
us with a difficult choice. Should I march or remain passive? If I do
join in, what should be my message? And who should I march with?

A simple physical activity, such as walking, can potentially become an
important movement defining our civic attitude. At the same time, it is
a gesture whose consequences cannot be fully predicted.

19
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Martyna Modzelewska, Franciszek Drazba
Pomnik niekoriczacego sie rozczarowania | Monument to
Endless Disappointment

instalacja | installation, 2021

Rozczarowanie to uczucie, ktdrego doswiadczamy od najmlodszych lat.
Jednym z najwczesniejszych zwigzanych z nim wspomnien jest chwila,
w ktorej zostaje nam przerwana zabawa. Dzieje sie tak na przyktad
podczas dynamicznej gry, kiedy pitka zostanie niechcgcy wykopana
zbyt daleko, utknie na drzewie lub wpadnie do wody. Takiemu niespo-
dziewanemu wydarzeniu towarzyszy zazwyczaj glosne westchnienie
calej zawiedzionej grupy uczestnikéw gry. Zawodnicy, zamiast konty-
nuowac zabawe, muszg zaangazowac si¢ w rozpaczliwg probe odzyska-
nia przedmiotu. Nieraz zdarza sig, ze pitki nie udaje sie juz odzyskac.
W takiej sytuacji staje si¢ ona symbolem przerwanej gry, wymuszo-
nego okolicznosciami zawieszenia i niecierpliwego oczekiwania na
powrot do zabawy - gdy uda sie jg zdjgc z drzewa czy wylowic z wody.
W instalacji pitka pozostaje jednak poza zasiegiem; przeksztalcona na
przekor swojemu oryginalnemu przeznaczeniu w fontanne, nigdy juz
nie postuzy do zabawy - na zawsze pozostanie w wodzie. Chwilowy
zazwyczaj moment niepewnosci przedluza sie w nieskornczonosé,
odwlekajac brutalnie cigg dalszy rozgrywki na czas nieokreslony.

Ale czy bedzie mozna jeszcze wrocic do gry?

Disappointment is a feeling experienced from an early age. One of the
earliest memories associated with it is when the fun is interrupted.
This can happen, for example, during a dynamic game, when the ball

is unintentionally kicked too far, gets stuck in a tree or falls into water.
Such an unexpected event is usually accompanied by a loud sigh of the
whole disappointed group of game participants. Unable to continue,
the players must engage in a desperate attempt to retrieve the item.
Sometimes, however, the ball cannot be recovered. In such a situa-
tion, it becomes a symbol of an interrupted game, a break forced by the
circumstances and impatient waiting for the resumption - as soon as
the ball can be brought back from the tree or water. In the presented
installation, however, the ball will always be out of reach; transformed
into a fountain, against its original purpose, it will never be used for
fun, remaining in the water forever. The moment of uncertainty, usually
brief, extends indefinitely, brutally postponing the continuation of the
game. But will it ever be possible to resume it?
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Szymon Szewczyk
Projekt Reklamy Swietlnej | llluminated Advertising Design

instalacja | installation, 2021

...najlepszymi utopiami sq te, ktore ponoszq najdotkliwszq kleske.
Fredric Jameson, Archeologie przysztosci

Praca nawigzuje ksztalttem do reklam kasetonowych, a $cislej do czesto
spotykanych pozostalosci po nich: szkieletow, ktore przypominajg
abstrakcyjne rzezby, zachowujac jednoczesnie slad dawnej uzytkowosci.
Dynamiczne ksztalty pozbawione pierwotnej funkcji stajg sie przypo-
mnieniem porazki, dowodem na chwiejnosc i niepewnos¢ kazdej ludz-
kiej dziatalnosci. Im wigkszg obietnice niosg ze sobg reklama lub szyld,
tym dotkliwsze przynosza rozczarowanie, kiedy zostanie po nich tylko
szkielet. Rozchodzace sie ksztalty mogg przywodzi¢ na my$l promienie
lub liscie. Otwarte pozostaje pytanie o to, czym byl ten znak pierwotnie,
jaka byla jego funkcja? Brak konkretnych danych oprdcz $ladu/zarysu
drazni i prowokuje do kompulsywnego szukania sensu, dopasowania
jakiegos widzianego wczesniej logo lub piktogramu. Poprzez zawartg

w nim niespelniong obietnice sukcesu, blasku, euforii, dynamiki Projekt
reklamy swietlnej wspotbrzmi z haslem przewodnim X1xX edycji SURVI-
VALU: Nigdzie stqd nie pojedziecie, jednoczesnie symbolicznie i estetycz-
nie scalajgc si¢ z tkanka i historig przestrzeni pofabrycznych.

(-..) the best Utopias are those that fail the most comprehensively.
Fredric Jameson, Archaeologies of the Future

The shape of the work alludes to illuminated advertising signage,

or more precisely to their remains - skeletons resembling abstract
sculptures that somehow retain a trace of their old utility. Devoid of
their original function, the dynamic shapes act as a reminder of failure,
evidence of the unpredictability and uncertainty of every human
endeavour. The more promise an ad or sign carries, the more disap-
pointing it becomes when only a skeleton is left behind. The radiating
shapes resemble rays or leaves. The question is, What did it originally
promote? What was its function? The lack of any data other than the
trace/outline irritates and provokes a compulsive search for meaning or
resemblance to a previously seen logo or pictogram. Through the unful-
filled promise of success, glamour, euphoria and vitality, the Illuminated
Advertising Design resonates with the motto of the 19 edition of SUR-
VIVAL - You Ain't Going Nowhere, while symbolically and aesthetically
merging with the fabric and history of post-industrial facilities.

25
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Adam Nehring
It’s a Trap
obiekt / object, 2021

SURVIVAL 19
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Wieloelementowa instalacja ma forme serii malarskich interwencji,
rozmieszczonych w réznych czesciach budynku. L3czacym je motywem
jest watek putapki oraz to, ze wszystkie nawigzujg do form eskapizmu
w rozne obszary kultury popularnej. Wsréd wykorzystanych obrazéw
znalez¢ mozna scene z filmu Titanic, popularny w wielu filmach akcji
motyw pokoju wypelniajgcego sie¢ wodg (w tym przypadku zapozy-
czony z serialu Family Guy), a takze postac z gry Sims ukazana jako
ofiara kontrowersyjnej, acz popularnej wsrdd graczy praktyki demon-
towania drabinki basenowej w momencie, gdy jeden z tzw. simow
korzysta z basenu, co prowadzi do jego sSmierci przez wyciericzenie.

Gry wideo, seriale, filmy i inne popularne formy rozrywki mogg sta¢

sie dla konsumentéw pewnego rodzaju pulapkami; z jednej strony
przyzwyczajajac ich do tatwo dostepnych zastrzykdw serotoniny,

a z drugiej - odciagajac od mozliwosci zmierzenia sie z problemami
systemu organizacji spolecznej. Sg to takze formy eskapizmu, w ktdérych
przytlaczajaco zlozona i skomplikowana rzeczywistosc zostaje zastg-
piona obrazem z klarownym podzialem na jasng i ciemng strong zycia.

29

The multi-element installation takes the form of a series of painting
interventions situated in different parts of the building. What connects
them is the theme of the trap and the reference to various forms of
escapism offered by popular culture. Among the sources of inspiration
there is a scene from the film Titanic, the motif of a room filling up with
water, used in many action films (in this case, borrowed from the Family
Guy series) or a character from the computer game The Sims, shown

as a victim of the controversial yet widespread practice of removing

the swimming pool ladder, resulting in the Sim's death by exhaustion.
Video games, TV series, films and other popular forms of entertainment
can become traps for consumers - on the one hand, by making them
addicted to readily available injections of serotonin, and on the other -
by distracting them from the possibility of addressing the real problems
of social organisation. They are also forms of escapism in which the
overwhelmingly complex and complicated reality is replaced by a world
with a clear division into the light and dark sides of life.
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Adam Kozicki
Noc przed 1stycznia spedzitem spokojnie |
I Spent the Night Before 1January Quietly

malarstwo | painting, 2021

Paul Bloom, autor ksigzki Przeciw empatii, stawia wyrazne rozgrani-
czenie pomigdzy empatig a wspdlczuciem. Empatia - choc pojecie to
zrobilo niebywalg kariere we wspotczesnym swiecie i pisaniu o sztuce -
jest uczuciem dos¢ stronniczym - w koncu wejsé¢ w skore innej osoby

i zy¢ jej bélem nie jest decyzjg mozliwg w kazdym przypadku cier-
pienia. Wspdlczucie to troska o kogos innego, pisze Bloom. Prowadzi
dalej, w kierunku mozliwych rozwigzan. Dlatego ten obraz powstal nie
z empatii, ale ze wspdlczucia i poczucia solidarnosci z pracownikami
ochrony - tymi, o ktérych pisala Katarzyna Duda w ksigzce Kiedys tu
bylo zycie. Teraz jest bieda. Szczegdlnie zapadla mi w pamiec historia
ochroniarza, ktéry pilnowat placéw budowy i obiektéw przeznaczonych
do rozbidrki lub tzw. rewitalizacji. Ochroniarz zarabiat wowczas okoto
3 zlotych za godzine swojej pracy. Co gorsza, nie mial nawet zapew-
nionego schronienia w miejscu pracy - byt zmuszony do pilnowania
obiektu, siedzac w swoim samochodzie. Chciatbym odda¢ mu hotd, tak
jak i innym pracownikom i pracownicom ochrony - osobom, ktdre nie-
rzadko s3 jednymi z najmniej uprzywilejowanych, czesto z orzeczeniem
o niepelnosprawnosci, narazonym na stresujacg i niskoplatng prace

w cieniu wielomilionowych inwestycji.

Paul Bloom, author of Against Empathy, makes a clear distinction
between empathy and compassion. Although the former term has
become hugely popular in the contemporary world and art critique, it
is associated with a rather subjective feeling - after all, being in another
person's shoes and feeling their pain is not a decision that can be made
anytime we see suffering. Compassion, Bloom writes, is caring for
someone else. It can take us further, towards possible solutions. This is
why this drawing was made not out of empathy, but compassion and
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a sense of solidarity with security guards - those described by Katar-
zyna Duda in her book Kiedys bylo tu zycie. Now there is poverty (Life Used
to Be Here). I distinctly remember the story of a security guard who
protected construction sites and buildings earmarked for demolition or
so-called revitalisation. He was making about 3 zlotys an hour. Worse,
he did not even have a shelter - he was forced to guard the facilities
while sitting in his car. [ would like to pay tribute to him and to all
men and women working as security staff - those who are among the
most disadvantaged employees, often with a disability certificate, doing
stressful and low-paid work in the shadow of multi-million investment
projects.
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Zuza Piekoszewska
Walking Stick Tree

rzezba| sculpture, 2020
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Rzezba to - powtarzajgc za artystka - podpora globtrotera, kpigco uko-
rzeniona w podtozu. Obiekt wyrasta na prowokacyjny model, stanowiac
relikt przypominajgcy o swobodzie przemieszczania sie, do jakiej przy-
wyklismy, a ktdrej obecnie nie mozemy w pelni doswiadczac. Ksztatt
rzezby przywoluje skojarzenia z martwym drzewem, bedagcym zawsze
zaprzeczeniem witalnosci. ,Wyrastajgca” z betonu laska zdaje sie by¢
symbolem kresu wszelkiej podrdzy.

To quote the artist, the sculpture is the globetrotter’s prop, mockingly
rooted in the ground. The object becomes a provocative model, a relic
reminding us of the freedom of movement that we used to enjoy. The
shape of the sculpture triggers associations with a dead tree, which is
always the opposite of vitality. A walking stick “growing” out of con-
crete seems to be a symbol of the end of all journeys.
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Kuba Stepien
Recovery Portals [You Haven’t Learned
Anything for All of These Years)

malarstwo | painting, 2020

Do powstania obrazéw zostaly uzyte resztki starych prac i projektéw
artysty, a takze fragmenty niepotrzebnych tkanin i zniszczonych ubran.
Uprzednio, czgsciowo opalone lub wtornie zabarwione, zostaly scalone
za pomocg samodzielnie przygotowanych farb opracowanych z natural-
nych pigmentoéw i wygotowanych esencji pochodzgcych z marnujacych
sie produktow spozywczych. Na plétna zostaly tez przetransferowane
archiwalne grafiki i wydruki, wzmacniajgce glebie obrazéw. Caty pro-
ces trwat kilka miesiecy i przyjat forme silnie rytualnej, codziennej
praktyki skoncentrowanej na budowaniu warstw, badaniu materiatéw,
jak i materialnosci obrazu.

Remains of the artist’s old works and projects as well as fragments

of unnecessary fabrics and damaged clothes were used to create the
paintings. Partially burnt or dyed, they were pasted together with self-
prepared paints made from natural pigments and boiled extracts from
expired food products. Archival graphics and prints were also trans-
ferred onto the canvases, enhancing the depth of the images. The entire
process lasted several months, taking the form of a strongly ritualistic,
everyday practice of putting on subsequent layers and examining the
materials and materiality of the painting.
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Iza Opietka
Flux

malarstwo | painting, 2020
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Praca pochodzaca z serii EAT — SLEEP - REPEAT jest obrazem chaosu
wynikajacego z codziennej rutyny pandemicznego Zycia. Przedstawia
zderzenie bezksztaltnych, przypominajgcych cienie elementéw, przepla-
tajacych sig z sylwetami ksztaltdow znanych ze swiata cyfrowego. Uka-
zuje moment kulminacyjny, w ktdrym nie potrafimy juz rozpoznac tego,
co realne. Tytul pracy nawigzuje do internetowego sloganu eat, sleep

and repeat, ktdry w czasie lockdownu stat si¢ bazg zycia ograbionego

z innych urozmaicen. Obraz stanowi wiec abstrakcyjne wyobrazenie
pelnych ekspresji zakldcen powstatych dzieki przymusowi rutyny.

The work from the EAT - SLEEP - REPEAT series depicts the chaos
resulting from the daily routine during the pandemic. It shows a colli-
sion of shapeless, shadow-like silhouettes juxtaposed with the outlines
of characters known from the digital world. In this moment of climax,
we are no longer able to recognise what is real. The title of the work
refers to a popular internet slogan encapsulating the mundane life dur-
ing subsequent lockdowns, stripped of any diversions. The painting is
therefore an abstract representation of expressive disturbances caused
by the compulsion of routine.
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SCENA WIDEO kuratorka: Matgorzata Misniakiewicz VIDEO ART FORUM curator: Matgorzata Mi$niakiewicz

Biegajacy w kdtko mezczyzna uporczywie wydeptuje w ziemi
okrag, kolejny z trudem balansuje na przechylonym stupie wyzna-
czajacym granice wiejskich gospodarstw. Choc¢ logika ich dziatan
wydaje si¢ przeciwna - jeden, rysujac w miejskiej przestrzeni
swoim ciatem, przejmuje jg do swoich celéw; drugi probuje jak naj-
dtuzej wytrwac na starej konstrukeji od zawsze stojacej na krancu
pola - obie prace dotycza fundamentalnych relacji pomiedzy cialem
a przestrzenig, ktorg ono zajmuje.

W pracach sceny wideo hasto ,Nigdzie stad nie pojedzie-
cie” nieraz zdaje si¢ prowadzi¢ do pytan o to, w jaki sposob miej-
sce wplywa na cialo, ktore je zamieszkuje. [ jak bardzo przestrzen
pozostaje w ciele, nawet kiedy ono juz ja opusci. Wiekszos¢ prezen-
towanych prac powstala niedawno, zostata zrealizowana podczas
lockdownu, a nieraz bezposrednio w odpowiedzi na hasto prze-
gladu. Poczucie utkwienia i doswiadczenie izolacji zawiodly do idei
i obrazéw, w ktorych w niewielkim polu spotyka sie to, od czego
uciekamy, z tym, za czym tesknimy.

Spojrzenie wstecz, na histori¢ swojego miejsca i ludzi w nim
zyjacych, jest jednym ze sposobow odnalezienia odpowiedzi na
pytanie o wilasne potozenie. Relacje przestrzenne - takie jak chocby
opuszczenie miejsca, z ktérego sie pochodzi - I3czg sie nie tylko
z kwestiami spotecznymi i tozsamosciowymi, ale takze maja
wymiar temporalny. Kiedy ktos przestaje skads by¢ lub kiedy to
skads przestaje w kims by¢?

O ile odpowiedzi na te pytania mozna szuka¢ miedzy innymi
w ramach przynaleznosci klasowych, etnicznych, finansowych,
narodowych czy politycznych, o tyle tak rozumiana zmiana zaklada
roznice historyczng pomiedzy tym, co bylo, i tym, co jest. Zapro-
szeni artysci formulujg te kwestie nieco inaczej, pytajac o to, co by

A man stubbornly running around in circles beats a circular shape
on the ground; another man struggles to keep his balance on a tilted
pole marking the farm edge. Although the logic behind their actions
seems to be very different - one is using his body to leave a trace
in urban space and appropriate it for his own purposes, the second
one is trying to stand for as long as possible on an old pole that has
always delimited the border of the field - both works concern fun-
damental relations between the body and the space it occupies.

In the works featured as part of the Video Art Forum, the motto
“You Ain't Going Nowhere” sometimes seems to provoke questions
about how a place affects the body that inhabits it; also, to what
extent space remains in the body, even after it has moved to another
space. Most of the presented works are recent, made during one of
the pandemic lockdowns, sometimes directly in response to the
motto of the Review. The sense of being stuck and the experience of
isolation led to ideas and images in which what we run away from
may be very closely related to what we long for.

Looking back at the history of one's hometown and its inhabit-
ants may be a way of finding out about the current situation. Rela-
tionships with a space, such as the abandonment of one's place of
birth, are connected not only with social issues and identity, but
also with time. When is one no longer from somewhere, or when
does “somewhere” finally leave a person?

While answers to such questions can be found in the context
of class, ethnicity, or financial, national and political background,
this attitude to change is based on a historical difference between
what once was and what is now. The invited artists approach these
questions a bit differently, asking about what may have been. What
new communities are possible and where might they be? What
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moglo by¢. Jakie nowe wspolnoty sg mozliwe i gdzie one moga sie
znajdowac? Jakie relacje sg budowane i czy mozliwe jest rozumie-
nie samego miejsca, jak i bycia w nim, bez podziatu na to, co na
zewnatrz, i na to, co jest wnetrzem.

Wykluczenie - ze wspdlnoty, prawa, decyzji, wlasnosci czy roz-
mowy - zaklada usadowienie kogos poza przestrzeniami ich dziania
sie. W tym sensie haslo ,Nigdzie stad nie pojedziecie” nie oznacza
tylko niemoznosci siegniecia innej przestrzeni, ale takze nieobec-
nos¢ przyszlosci, ktora rézni si¢ od trwania. Dokonywany przez
artystow splot przesztosci, terazniejszosci i przysztosci w prze-
wrotny sposob przyjmuje przestrzenny charakter, w ktorym ,tu
i teraz” stajg sie przede wszystkim miejscem eksperymentu i proba
rekonfiguracji znanych mechanizmoéw. ,Stad” okazuje sie jednak
punktem wyjscia dla tworzonych przez ciala relacji.

artyscii artystki:

Zuza Banasinska, Seecum Cheung, Borys Jaznicki,

Jeroen Jongeleen, Marcin Kaminski, Daniel Kotowski, Piotr Macha,
Agnieszka Mastalerz
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relationships can be established? Can one understand a place, and
one's position in it, without dividing it into the outside and the
inside?

Exclusion - from community, law, decision, property or con-
versation - is based on pushing someone beyond the space where
something occurs. In this sense, the motto “You Ain't Going
Nowhere” means not only the impossibility of arriving in a given
place, but also the absence of a future, which is not the same as per-
severance. The combination of the past, present and future by the
artists has a perversely spatial character, in which “here and now”
becomes primarily a place of experiment and an attempt to recon-
figure familiar mechanisms. However, “here” may turn out to be the
starting point for relationships created by our bodies.

artists:

Zuza Banasinska, Seecum Cheung, Borys Jaznicki,

Jeroen Jongeleen, Marcin Kaminski, Daniel Kotowski, Piotr Macha,
Agnieszka Mastalerz
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Jeroen Jongeleen

Biegajac w kotko - Jelen Dzik Zajgc Cztowiek |
Running in Circles - Deer Boar Hare Man
wideo | video, 20'28", 2020

Seria filmow Jeroena Jongeleena pt. Biegajgc w kétko nawigzuje do jego
wczesniejszych prac, w ktorych medium byla czynnos¢ biegania. Pod-
czas kolejnych pandemicznych lockdownoéw artysta odwiedzat puste
przestrzenie wokot Rotterdamu i pozostawial wykonany nogami obraz.
W twdrczosci Jongeleena pozostawianie sladéw w krajobrazie miej-
skim - poprzez interwencje, teksty lub obrazy - wynika z pojmowania
sztuki jako wyrazu wolnosci stowa i przemieszczania sie oraz sprze-
ciwu jako istoty prawdziwie demokratycznego, zaangazowanego spole-
czenistwa. Bedgc aktywnym obywatelem, wandalistyczny gest pozostawienia
sladu na uregulowanej tkance jest zaproszeniem moich wspdtobywateli do
swobodnego i nieograniczonego korzystania z naszego otoczenia - méwi Jon-
geleen. Cho¢ precyzyjne, zarysowane ksztalty pojawiajgce sie w miescie
i okolicach - na dachach, autostradach, polach i plazach - s3 wyrazem
nieskrepowanego korzystania z przestrzeni publicznej, dzialania wbrew
strukturom regulujacym zachowanie mieszkancow za pomoca reklamy,
urbanistyki czy oddzialywania korporacji. Realizacja kazdego z okre-
géw zajmowala od 1 godziny do 100 km, prace Jongeleena polegajg na
powtarzaniu podstawowego gestu pozostawiania sladu, wymagajac
wytrzymatosci i koncentracji. Choc ciggle bieganie w kotko w obrebie
ograniczonej przestrzeni moze kojarzy¢ sie z biegiem chomika w koto-
wrotku, dla artysty byt to sposéb na odzyskanie miasta oraz forma
,autorskiej covidoterapii”.

Following from his previous works, where he created art from running,
during the covid pandemic lockdowns Jeroen Jongeleen created a series
of videos Running in Circles, in which he marked the empty sites around
Rotterdam with his legs as tools. In Jongoleen's practice, leaving traces
in urban landscape - through interventions, texts or images - is moti-
vated by his understanding of art as being about free speech and move-
ment, about opposition as the essence of a truly vibrant democratic
society. “As an active citizen, the vandalistic gesture of leaving a mark
on the fabric of regulated space is an invitation to my fellow citizens to
use our surroundings in a free and unlimited way," Jongoleen explains.
The precise and delineated shapes created around the city - on its roof-
tops, highways, fields and beaches - manifest the freedom to use public
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space that goes against the structures regulating and directing citizens'
behaviours by means of advertising, urban planning or corporate influ-
ence. With the duration of making each of the circles ranging from an
hour to 100 km, Jongoleen's works rely on a basic gesture, stamina and
concentration to leave a trace by effort. Although repetitive running
in circles during the lockdown - quite literally remaining constrained
to an outlined sphere - might appear as a self-imposed rat-wheel, for
the artist it became a means of reclaiming the city and a “self-invented
covid pseudotherapy.”
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Daniel Kotowski
Bez tytutu | Untitled
wideo | video, 5', 2021
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Rece odgrywajg bardzo wazng role w komunikacji. Ruchy, jakie nimi
wykonujemy, s3 najczesciej nadawane i odbierane na poziomie nie-
Swiadomym, zwlaszcza gdy towarzyszg rozmowie. Ale pewne gesty
wykonujemy intencjonalnie, z pelng wiedzg, jakie moga one miec
konsekwencje. Poniewaz dlonie przyciagaja wzrok i mogg zastgpic¢
mowe, w toku rozwoju cywilizacji wyksztalcilo sie kilkadziesigt gestow
uniwersalnych. Sg one zrozumiale na prawie calym $wiecie, niezaleznie
od jezykdw narodowych czy ich dialektéw. W wideo dlonie wykonuja
zwyczajny gest rak. Interpretacja tego ruchu nie zostala okreslona przez
artyste. Jest celowo pozostawiona odbiorcom na zasadzie wolnosci
skojarzen.

Hands play a crucial role in communication. The messages transmit-
ted through their movements are most often sent and received on an
unconscious level, especially when they accompany a conversation.

But some gestures are made intentionally, with full awareness of their
consequences. Since hands can catch the eye and replace speech, several
dozen universal gestures have emerged as human civilisation devel-
oped. They are understandable almost everywhere in the world, regard-
less of the national language or dialect. In the video, the hands make an
ordinary gesture. The artist makes no attempt to explain it. The inter-
pretation is intentionally left to the viewer, who is free to associate it
with anything.



50

SURVIVAL 19
PRZEGLAD SZTUKI | ART REVIEW

Seecum Cheung

Wysiedlenia w Shenzhen, czes¢ 1|
Evictions in Shenzhen, Part 1
wideo | video, 17'29", 2019

Rezyseria, produkcja i montaz / Directed,
produced and edited by Seecum Cheung

Projekt dzwieku / Sound design:
Natalia Dominguez Rangel
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Zainicjowany w 2019 roku projekt pt. Wysiedlenia w Shenzhen to dtugo-
terminowa seria eksperymentalnych, etnograficznych filméw dokumen-
tujacych planowane wyburzenie wioski Hubei w Shenzhen w Chinach,
w ktorej mieszkali przodkowie ojca Cheung. Chinski rzad zainicjowat
tam plan przebudowy, w ramach ktérego ma powstac¢ m.in. imponujacy
wiezowiec o wysokosci 830 m (najwyzszy na swiecie), nowoczesne
centrum handlowe i restauracje. Niewielka czes¢ wioski Hubei zostanie
zachowana w charakterze skansenu i planu filmowego na wynajem.
Dokument Cheung rejestruje proces wysiedlania obecnych mieszkan-
cow wioski, pracownikéw o niskich dochodach zmuszonych porzuci¢
swoje kawiarnie, sklepy spozywcze, kramy, domy mieszkalne i spotecz-
nos¢, ktdra rozwijali od dziesiecioleci. Powstajacy jednoczesnie z tg
przebudowa film dokumentalny ma na celu oddanie struktury spolecz-
nej i wielowiekowej architektury stopniowo zanikajacej wioski. Nowe
zatozenie urbanistyczne stanie si¢ jednym z najbardziej spektakularnych
chinskich osiggnied architektonicznych - wizualnym spektaklem, skta-
dajacym hold cudowi gospodarczemu, jakim jest miasto Shenzhen, ktdre
prowadzilo Chiny do obecnej pozycji globalnego hegemona gospodar-
czego i technologicznego. W ciggu czterech dekad, za sprawg reform
gospodarczych Deng Xiaopinga, ktdry ustanowil specjalng strefe eko-
nomiczng w Shenzhen, mata wioska rybacka przeksztalcila sie w jedno
z najwigkszych na swiecie centrow produkcyjnych. Wraz ze wzrostem
produkcji pojawita si¢ potrzeba zakwaterowania naptywajgcych pracow-
nikdéw, ktdry to problem rozwigzano, zachecajac miejscowych chlopéw
do budowania tanich mieszkan na wynajem na terenach przyznanych
im przez rzad w starozytnej wiosce Hubei. Ciotka i babcia Cheung byly
wsrod tych, ktorzy skorzystali z okazji, zbierajac piasek z pobliskich

gor do wyrobu betonu wylewanego do recznie kopanych rowdw, aby
polozy¢ fundamenty pod szescio-, siedmiopietrowe bloki. Wynajmowa-
nie mieszkan odmienilo los rodziny artystki i jej sgsiadéw, sprawiajac,
ze z rolnikow uprawiajacych niewielkie poletka na wlasne potrzeby stali
sie wlascicielami nieruchomosci o stalym dochodzie, a starozytna wies$
przemienila si¢ w tetnigcg Zyciem dzielnice. W miare ekspansji Shen-
zhen rosto zapotrzebowanie na nowe grunty, a lezace na terenie miasta
wioski staly sie niechcianym $wiadectwem tej czesci historii Chin,

o ktdrej zechciano zapomnieé. Komunistyczne wladze zdecydowaly sie
odkupic dzierzawy i rozpoczaé przymusowe eksmisje mieszkancow,
pozbawiajac ich srodkdw do Zycia poprzez oferowanie nizszych cen
ustug. Proces wypierania niezamoznych pracownikéw zbiega si¢ z nowg
rzeczywistoscig w Shenzhen - ich miejsca pracy sg obecnie zastepowane
przez sztuczng inteligencje. Projekt pt. Wysiedlenia w Shenzhen ma na
celu uchwycenie charakteru wioski i jej starozytnej architektury, zanim
zniknie na zawsze. W tym nienarracyjnym dokumencie, ktdry jest wcigz
tworzony, artystka splata przesztos¢, terazniejszos¢ i przyszlosé, snujac
opowiesc o losach jej rodziny na tle ruchéw globalnej gospodarki.
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Eviction in Shenzhen (2019-ongoing) is a long-term ethnographic series
of experimental documentary films, which follows the planned demoli-
tion of Cheung’s father's ancestral village of Hubei in Shenzhen, China,
as the government initiates a major redevelopment plan to take its place.
The proposed project includes an impressive 830 m tall skyscraper,
which is set to become the tallest building in the world. This will be
accompanied with a modern shopping centre and restaurants; a small
portion of Hubei Old Village will be preserved as a living museum and
film location for hire. The film marks the eviction of the current tenants
of the village, who, as low-income workers, have to leave behind the
cafes, food vendors, small businesses, residential homes and communi-
ties which they co-created over a period of 10-20 years. Filmed over
the course of this redevelopment period, Evictions in Shenzhen will
document these changes by recording the sociological make-up and
ancient architecture of the village as it gradually disappears. The new
redevelopment will become one of China’s most prized architectural
accomplishments, a visual spectacle paying homage to the economic
miracle that is Shenzhen as the city which led China to its new position
as a global economic and technological power. Within four decades,

the small peasant fishing village metamorphosed into a leading global
manufacturer as a result of the economic reforms introduced by Deng
Xiaoping, who established the Special Economic Zone in Shenzhen.
With the growth of manufacturing and influx of workers, a need for
accommodation arose, which was resolved by incentivising local peas-
ants to build cheap housing for rent on the land returned to them by
the government in the ancient Hubei Old Village. Cheung's Aunt and
Nan, along with their neighbours, set upon this opportunity by col-
lecting sand from the nearby mountains to make concrete, which they
poured into hand-dug ditches to set foundations for 6-7 story flats. The
flats elevated the fortunes of the artist’s family and their neighbours,
transforming their lives from subsistence farmers into landlords with
a steady and consistent income, and the ancient village became a bus-
tling neighbourhood. With the expansion of Shenzhen, the land in the
city grew in demand and the urban villages became an eyesore and an
unappealing part of Chinese history. The cpc resolved to buy back the
leases and embarked on forced evictions of the inhabitants, out-pricing
the service class elsewhere. The minimisation of a low-income popula-
tion coincides with the new Al reality of Shenzhen, as jobs originally
facilitated by low-income workers are now in the process of being
replaced by Al Shot over the course of this period, Eviction in Shenzhen
records the sociological make-up of the village and the ancient architec-
ture of the site to document it before it rapidly disappears. In this non-
narrative documentary film that remains an ongoing project, the artist
weaves together past, present and future with the stories of the fate of
her family intertwined with the movements of the global economy.
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Zuza Banasinska, Agnieszka Mastalerz
Survivance
wideo | video, 10°, 2021
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Praca wideo nagrana w przestrzeni PAFAWAG-U, stworzona w odpo-
wiedzi na hasto ,Nigdzie stad nie pojedziecie”. Scenariusz oparty jest
na rzeczywistym eksperymencie Johna B. Calhouna ,Behavioral Sink”
(lub ,Mysia Utopia“) z lat piecdziesigtych, w ktorym etolog podjat probe
zbadania zachowania populacji myszy wpuszczonej do malej prze-
strzeni, zapewniajacej wszystkie srodki niezbedne do Zycia. Calhoun
przedstawil nastepujgce wnioski z badania: w koficowych fazach myszy
stracily zdolnos$¢ reproduke;ji i zaczely zajmowac sie jedynie konsump-
cjg i dbaniem o siebie, co doprowadzilo do catkowitego wymarcia popu-
lacji. Calhoun stwierdzil, ze analogicznie zachowalaby sie populacja
ludzka. Pomimo Ze probe przeprowadzono na myszach, podejscie Cal-
houna mozna uznac za wyjatkowo antropocentryczne i humanistyczne.
W Survivance artystki skupiajg sie na tym, jak populacja, zlozona

z réznych gatunkéw, przeksztalca sie nie ,w” przestrzeni, ale ,wraz z"
miejscem, w ktérym si¢ znajduje. Autorki snujg alternatywna wizje
eksperymentu, w ktorej zastepuja wymarcie populacji jednogatunkowej
wspolnym przeksztatcaniem sie populacji réznogatunkowej. Tworzac
artystyczng spekulacje, w ktorej fikcyjne badanie neguje ewolucjoni-
styczng i darwinistyczng perspektywe, proponuja utopijna spekulacje
osadzong jednak w pozbawionej zycia przestrzeni. Obrazy $ledzgce
opustoszalg przestrzen zdajg si¢ kwestionowaé wizj¢ symbiotycznego
wyniku eksperymentu, sugerujgc ostateczne przetrwanie tylko tego, co
nieozywione.

A video work recorded in the space of the PAFAWAG factory, in
response to the motto You Ain't Going Nowhere. The script is based on
an actual series of experiments carried out by John B. Calhoun in the
1950s, which resulted in the coinage of the term “behavioral sink” (as
well as “rat utopia”). The ethologist studied the behaviour of a popula-
tion of rats confined to a small space, but with access to all the neces-
sities of life. The experiments led to the following conclusions: in the
final stages, the rodents lost their ability to reproduce, focusing instead
on consumption and caring for themselves, which led to the complete
extinction of the population. Calhoun stated that the human population
would act analogously. Although the experiments involved mice and
rats, Calhoun’s approach can be considered extremely anthropocentric
and humanistic. In Survivance, the artists focus on how a multi-species
population transforms not in a place, but with a place in which it is
located. The artists envision an alternative version of the experi-

ment, one in which the extinction of a single-species population is
replaced by the common transformation of a mixed-species population.
By indulging in artistic speculation in which fictional research negates
the evolutionist and Darwinist perspective, they propose a utopia set
in a lifeless space. The images of the empty space seem to question the
vision of the symbiotic outcome of the experiment, suggesting that only
the inanimate will ultimately survive.
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Piotr Macha
NA BRUK | ONTO THE COBBLESTONE

wideo, obiekt | video, object
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Instalacja skladajaca si¢ z neonu przedstawiajgcego kostke brukowsg
oraz wideoeseju podejmujacego temat gentryfikacji i pracowni
artystycznych. Bezposrednim impulsem do powstania tej pracy byla
sytuacja moja i znajomych, majgca miejsce tuz przed pandemig, kiedy to
utraciliSmy pracownie ze wzgledu na procesy gentryfikacyjne w kamie-
nicy w poznanskiej dzielnicy Jezyce. W wideo zawarte s3 roznorodne
materialy filmowe, od wywiadow z aktywistami i teoretykami badaja-
cymi procesy gentryfikacji i czyszczenia kamienic, lokatorami, ktdrzy
utracili swoje mieszkania, po rozmowy z artystami.

The installation consists of a neon sign depicting a paving stone and

a video essay on the subject of gentrification. The direct impulse
behind the work was my and my friends’ situation just before the pan-
demic, when we lost our art studio due to gentrification processes in
the Jezyce district of Poznan. The video contains various footages, from
interviews with activists and theorists researching gentrification and
documenting the process of forceful removal of inhabitants of tenement
houses, to tenants who have lost their flats, to artists.

Piotr Macha
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Ola Zielinska, Wera Bet
It Ain’t Gonna Fly

performans, wideo | performance, video, 10°, 2021
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W telewizji insektéw emitowany jest program na zywo It ain’t gonna fly,
a w nim gos¢ specjalny: performerka Fly Me znana z gtosnego wystepu
w filmie Fly (1971) autorstwa Yoko Ono. W tym filmie Fly Me wykonuje
choreografie na ciele aktorki Virginii Lust. Gospodyni programu, Alexis
High, zaprasza do rozmowy o czystosci i higienie jako instrumentach
wytwarzania i utrzymywania wtadzy. Rozmoéweczynie siegaja do kon-
cepgji filozoficznych, socjologicznych i estetycznych, kwestionujgcych
zasadnos$¢ dualizmu budujacego cywilizacje judeochrzescijanska, koja-
rz3cego to, co cielesne czy naturalne, z tym, co ,zle” lub ,prymitywne” -
stad niebezpieczne i wymagajace kontroli. Jak mozemy wstrzasnaé¢
panujacym porzadkiem spotecznym i politycznym, w ktorym nasze
wlasne, wyjatkowe i niepowtarzalne ciala coraz mniej nalezg do nas
samych - pomimo iluzji demokratycznej wolnosci stwarzanej przez neo-
liberalne systemy? Jakie ryzyko dla naszego dalszego funkcjonowania
jako spoteczenistwa niesie ze sobg konieczny rezim sanitarny, ktéry moze
zostac¢ zinstrumentalizowany przez wladze? Czym staja sie w takich
okolicznosciach nasze ciata, jak przebiegajg te metamorfozy? Artystki
przywoluja najbardziej rozpoznawalne antypurystyczne koncepcje, m.in.
Mary Douglas, autorki Purity and Danger, oraz Alexis Shotwell, autorki
Against Purity: Living Ethically in Compromised Times, a takzZe teorie
Zygmunta Baumana dotyczgce wspolczesnosci. Projekt pomyslany jest
jako seria dzialail performatywnych, wzorujgcych sie na programach
telewizyjnych typu talk-show, ktore dzieja si¢ w swiecie insektow. Jego
bohaterkami sg zawsze dwie muchy: gospodyni oraz z kazdym odcin-
kiem nowa goscini. Program ma swoja stalg oprawe scenograficzng

i muzyczng z zestawem charakterystycznych dzingli. Muchy prowadzg
rozmowy, siedzgc na wyparzonych jezykach. Artystki eksplorujg forme
talk-show - quasi-dziennikarskiego formatu, w ktdrym rozmdwcy gim-
nastykuja sig, aby zapewnic¢ widzom rozrywke na zywo. Publiczne zlewa
sie tu z tym, co rzekomo prywatne, a plotka staje sie nosnikiem wiedzy.
It ain’t gonna fly (to nie poleci) oznacza w slangu: cos, co nie ma szans na
powodzenie.
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The insect television broadcasts the live show It Ain't Gonna Fly, featur-
ing a special guest - Fly Me, known for her famous performance in
Yoko Ono’s Fly (1971). In the film, Fly Me performs choreography on
the body of actress Virginia Lust. Alexis High, the host of the show,
opens a conversation about cleanliness and hygiene as instruments

of generating and maintaining power. The interviewees draw on
philosophical, sociological and aesthetic concepts that question the
legitimacy of the Judeo-Christian dualism associating the corporeal

or natural with that which is “wrong” or “primitive” - hence danger-
ous and in need of control. How can we upend the prevailing social

and political order, in which our own unique and special bodies are

less and less our own, despite the neoliberal illusion of democratic
freedom? What risk to our future functioning as a society is posed by
the necessary sanitary regime, which can be instrumentalised by the
authorities? What do our bodies become in such circumstances, how do
these metamorphoses proceed? The artists evoke the most well-known
anti-purist concepts, including those by Mary Douglas, the author of
Purity and Danger, Alexis Shotwell, who wrote Against Purity: Living
Ethically in Compromised Times, as well as Zygmunt Bauman'’s theories
about the present time. The project is conceived as a series of performa-
tive actions modelled after TV talk shows that take place in the world
of insects. Its protagonists are always two houseflies: the hostess and
an invited guest, different in each episode. The show has its permanent
setting and music, including a number of characteristic jingles. The flies
conduct conversations while sitting on tongues. The artists explore the
form of a talk show - a quasi-journalistic format in which the interloc-
utors do their best to provide live entertainment to viewers. The public
merges with what is allegedly private, while gossip becomes a carrier of
knowledge. As the title suggests, it will not turn out well.
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Jan Kowal
Stup graniczny | Border Post
wideo | video, 2021
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Dwukanatowe wideo jest autorskim zapisem performance Kowala,

w ktorym artysta probuje jak najdluzej utrzymac si¢ na stupie, z trudem
balansujac na przekrzywionej konstrukeji. Stup ten niegdys wyznaczat
granice gospodarstw jego rodzinnej wsi, bedac najdalej wysunietym na
potnoc elementem stworzonym przez cztowieka. Jan Kowal lubi wracaé
na swojg wies - w jego twdrczosci zajmuje ona istotne miejsce, stajac
sie obiektem artystycznych badan i dziatari. W swoich pracach Kowal
czesto powraca do niewielkiego gospodarstwa rolnego, prowadzonego
przez jego mame, by wchodzac na nowo w relacje z miejscem, ktore

go uksztattowato, poszukiwacé wlasnego jezyka i narracji na jej temat.
Wykorzystywanie siana, zboza i stomy w dzialaniach performatywnych
bezposrednio przywoluje rolnicza tradycje, w ktorej si¢ wychowat,
splatajac ja z karierg artystyczng, ktorg wybral. Artysta neguje w ten
sposob falszywa, stereotypowg opozycje pomiedzy oboma swiatami.
Probujac znalezé rdwnowage i wytrwac jak najdtuzej na juz chylacym
sie stupie granicznym, Kowal w przewrotny sposéb pyta o trwalosé

i mozliwos¢ pogodzenia réznych - w ujgciu historycznym wykluczaja-
cych sie - tozsamosci.
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The two-channel video is an original recording of Kowal's performance,
in which the artist tries to stand up on a pole for as long as possible,
barely able to keep his balance on the skewed structure. The pole once
marked the limits of the farmland in the village from which he comes,
being the northernmost element created by man. Kowal likes to return
to his village - it holds an important place in his practice as an object of
artistic research and work. The artist often visits the small farm run by
his mother in order to re-examine his relationship with the place that
shaped him, to look for his own language and narrative about it. The
use of hay, crops and straw in his performative activities directly refers
to the agricultural tradition in which he was raised and which he com-
bines with his artistic career. In this way, the artist negates the false,
stereotypical opposition between the two worlds. By trying to keep

his balance and stand on the wobbly border post for as long as possible,
Kowal asks a perverse question about the fixed character and possibil-
ity of reconciling different identities, which may be mutually exclusive
from a historical viewpoint.
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Matgorzata Mycek
Wielka Polska Prowizoryczna |
Makeshift Great Poland

malarstwo | painting, 2021
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Opowiedziana historia bazuje na moim osobistym doswiad-
czeniu zycia w spolecznosci wiejskiej. Research opieram na
rozmowach z mieszkancami i lokalnych legendach. Czasem
odnoszg sie do swoich wspomnien, ktdre pod wplywem

czasu sie znieksztalcily i nabraly nowych znaczen. W syste-
mie opartym na nieréwnosciach, gdzie nie wszystko jest dla
kazdego dostepne, kultura wernakularna, czyli skoncentrowana
na lokalnosci i rodzimosci, moze by¢ odpowiedzig na poczucie
wyobcowania oraz probg dostosowania si¢ do swiata, o ktérym
nie mamy wystarczajgcej wiedzy. Ta praca to wynik rozwazan
nad tym, jak potrzeba staje sie matkg wynalazku. Dokumentuje
elementy skladajace si¢ na krajobraz Polski, ktéry w ponad 93%
stanowig tereny wiejskie. Nawigzujac do niekonwencjonalnych
rozwigzan, jako podloze malarskie wykorzystuje materiat
pierwotnie przeznaczony do produkcji baneréw reklamowych.
Przejmujac ten obiekt, uzywam go niezgodnie z jego prze-
znaczeniem, tak samo jak w niejednym domu w opakowaniu
po lodach zamraza si¢ koperek. Z kolei materiaty podobne do
banerdéw czesto mozna znalez¢ w odmetach wiejskich gospo-
darstw, gdzie s3 wykorzystywane w pragmatycznym duchu, do
organizacji i porzgdkowania przestrzeni.

The story draws on my first-hand experience of living in

a rural community. I base my research on conversations with
the locals and local legends. I sometimes refer to my memories,
which have become distorted and acquired new meanings over
time. In a system built on unequal access to resources, vernacu-
lar culture, i.e. one focused on locality and nativeness, can be
viewed as a response to a sense of alienation and as an attempt
to adapt to a world that is predominantly unfamiliar. This

work is the result of my reflection on how necessity becomes
the mother of invention. It documents elements that make up
Poland’s landscape, which is over 93% rural. Making a refer-
ence to unconventional solutions, the base of my painting is

a material originally intended for the production of advertising
banners. I appropriate this object and use it against its intended
purpose, just like in many homes, dill is frozen in an ice-cream
package. On the other hand, banner-like materials can often be
found in the depths of rural farms, where they are pragmati-
cally used to order and organise space.

Matgorzata Mycek
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Berenika Pyza
Wskaziciel | Pointer
obiekt | object, 2021
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Palec wskazujgcy, zwany tez wskazicielem, jest niezwykle wazny

w zyciu czlowieka. Oprocz swoich funkcji zwigzanych z licznymi
czynnosciami fizycznymi, w ktorych bierze udzial, ma réwniez szcze-
gdlng moc naznaczajaca. Niezliczong ilos¢ razy styszymy, zwlaszcza

w okresie dziecinistwa, Ze nie jest ladnie pokazywac co$ lub kogo$
palcem. Gest ten powszechnie, niemal w kazdej kulturze, uwazany jest
za niegrzeczny czy wrecz obrazliwy. Podobnie jak pukanie si¢ w czolo,
przy ktorym takze uzywamy wskaziciela. Palec wskazujacy moze by¢
rowniez kojarzony z opresja i dominacjg, bowiem czesto jego uzycie
laczy sie z wydaniem rozkazu. Jednak z reguty, niemal przez cale Zycie,
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wykorzystujemy wskaziciela, by zakazywacé czy tez grozi¢. Charaktery-
styczne kiwanie si¢ palca na boki to ruch na tyle powszechny, Ze rozu-
mieja go nawet zwierzeta mieszkajace z ludzmi. Instalacja rozprawia
sie ze zIg opinig o wskazicielu i zwigzanym z nim gescie, ktory przeciez
moglby znaczy¢ cos zupelnie innego niz zakazywanie czy grozenie.
Palec nie rozkazuje, a jedynie zacheca, by podejs¢ blizej. Owszem, mowi
,nie”, ale tylko do czasu i tylko gdy sami o tym zdecydujemy. Wskaziciel
nie zakazuje, ale kojaco kolysze si¢ na boki. Praca jest probg odpowiedzi
na pytanie, w ktorym momencie gesty nabierajg znaczenia.

The index finger, also known as the pointer, has an extremely impor-
tant function in human life. Apart from its role in numerous physical
activities, it also possesses a special determinant power. We hear time
and time again, especially in childhood, that it's rude to point your
finger at something or someone. This gesture is commonly considered
improper or even offensive in almost every culture, just like tapping
your index finger on the forehead to indicate that someone is crazy.
This finger can also be associated with oppression and domination, as
using it is often associated with giving an order. Moreover, we use the
pointer to express prohibition or threat. The characteristic movement
of the pointer to the sides is so common that even animals living with
people understand it. The installation is meant to deal with the negative
reputation of the pointer and the associated gesture, which could mean
something completely different than prohibiting or threatening. The
finger does not order, but only beckons you to come closer. True, it does
say “no’, but only temporarily and only when we mean it. The pointer
does not prohibit, but sways soothingly from side to side. The work is
an attempt to answer the question of when gestures take on meaning.
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Maciej Cholewa,
Justyna Plec
Zywig i bronig
(Ludowa Herstoria
Polski] / They
Feed and Defend
(A People’s
Herstory of
Poland)

obiekt | object, 2021
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Sformulowanie ,zywig i bronig” stanowilo dewize zapisang na sztan-
darach oddziatéw kosynieréw z czaséw insurekcji kosciuszkowskie;.
Naszg intencja bylo stworzenie herbu/symbolu kosynierek, w ktd-

rym charakterystyczna meska czapka rogatywka znana z ikonografii
insurekcyjnej zostaje zastgpiona chustg i wizerunkami kobiet, ktdre nie
tylko walczg, ale réwniez zZywig i bronig. Przymusowa praca, ograni-
czenie mozliwosci przemieszczania sie do minimum i wszechobecna
przemoc ze strony szlachty definiowala Zycie przecigtnego chlopa
okresu paniszczyznianego. Mimo Ze codziennosc klasy ludowej zostala
stosunkowo dobrze udokumentowana w literaturze historyczne;j i,
szczegolnie ostatnio, rzetelnie opracowana, nadal trudno mowié o
zachowaniu parytetu zwigzanego z opowiadaniem historii kobiet. Cze-
sto wynika to nie tyle ze zlej intencji wspdtczesnych autorek i autoréw,
ale z niedoboru materialu Zrédlowego oraz wielopoziomowej struktury
relacji patriarchalnych. Istnieje wiele dowoddw na to, Ze opresje, jakiej
doswiadczaty chlopki ze strony szlachcicow, zwigkszata takze ich
podleglos¢ wobec meskiej czesci domownikéw. Chociaz pariszczyzna
zostala zniesiona w X1X wieku, wigkszos¢ statystyk dowodzi, ze nawet
w najbogatszych krajach szanse kobiet w stosunku do mezczyzn nadal
nie s3 wyréwnane. Nasze matki, babcie, siostry w dalszym ciggu zbyt
czesto doswiadczajg przemocy domowej i faktycznego, powszechnie
akceptowanego wyzysku zwigzanego z tradycyjnym wyobrazeniem roli
kobiety.

The phrase “they feed and defend” was the motto written on the ban-
ners of the scythemen units at the time of the Kosciuszko Uprising.
Our intention was to create a coat of arms or symbol of scythewomen,
in which the characteristic male cap known from the insurrection
iconography is replaced with a scarf and images of women who not
only fight, but also feed and defend. Forced labour, the restriction of
mobility to a minimum and the ubiquitous violence by the nobility
defined the life of the average peasant of the serfdom period. Although
the everyday life of the working class is relatively well documented

in historical literature and, especially recently, thoroughly researched,
it is still far from maintaining the parity in terms of telling the story

of women. This is often not so much because of the bad intentions of
contemporary authors, but primarily due to the scarcity of source mate-
rial and the multi-level structure of patriarchal relations. There is ample
evidence that the oppression experienced by peasant women from the
nobles was further increased by their subjugation to the male members
of the household. Although serfdom was abolished in the 19™ century,
most statistics show that even in the richest countries, women's oppor-
tunities are still not equal to those of men. Our mothers, grandmothers
and sisters all too often experience domestic violence and exploitation
associated with the traditional division of roles.

79



80

SURVIVAL 19
PRZEGLAD SZTUKI | ART REVIEW

Joanna Tochman
Krater | Crater

instalacja | installation, 2021
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Obiekt wykonany z kamieni i pigmentu, z ktdrego co jakis czas bucha
para. Nie wiadomo, skad wzigt sie¢ w opuszczonej fabryce ani kiedy
dokladnie to sie wydarzylo. Praca inspirowana jest tzw. miejscami mocy
i czakramami. To miejsca i przedmioty owiane legendami. Tajemnica
ich potencjalnego magicznego oddzialywania stanowi czesto magnes
przyciagajacy rzesze turystow. Formalnie obiekt odnosi si¢ do estetyki
wezesnych gier komputerowych, w ktorych swego rodzaju ,miejsca
rytualne” stanowily istotny element - zardéwno w wymiarze fabu-
larnym, jak i wplywajac na ogolng estetyke gry. Basniowy charakter
pracy Joanny Tochman zwigzany jest jednak takze z fascynacjg artystki
wszelkiej masci teoriami spiskowymi i zmyslonymi historiami, a takze
mechanizmami, ktore sprawiajg, ze ludzie zaczynajg w nie wierzyc.
Zagadnienie to wybrzmiewa szczegdlnie mocno w czasie pandemii
koronawirusa, kiedy bywa, Ze dziwaczne i nieracjonalne teorie oraz
opowiesci pozwalajg niemalej czesci spoleczenstwa oswoic si¢ z nowg
rzeczywistoscig.

An object made of stones and pigment, from which steam bursts out
every now and then. It is unclear how it appeared in the abandoned
factory, or when exactly it happened. The work is inspired by the so-
called energy points and chakras. These sites and objects are shrouded
in mystery. The secret of their potential magical influence is a magnet
that often attracts crowds of tourists. Formally, the object refers to the
aesthetics of early computer games, in which the characteristic “ritual
places” constituted an important element, both in the plot and in terms
of influencing the overall aesthetics of the game. The fairy-tale nature
of Joanna Tochman's work is also associated with the artist’s fascination
with all sorts of conspiracy theories and made-up stories, as well as
with the mechanisms that make people believe in them. This issue has
come to the foreground during the coronavirus pandemic, when bizarre
and irrational theories and stories allowed a large part of society to get
used to the new reality.
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Zofia Patucha

Cabin Crew, Sit for Landing

malarstwo | painting, 2021

Lockdown spowodowany pandemig Covid-19 wigze sie z ograni-
czeniem swobody w przemieszczaniu i korzystaniu z mozliwosci,
jakie daje nam otoczenie. Uwiezienie w domach, rutynie i strachu
przed chorobg wprowadzito wigkszos¢ spoteczenstwa w marazm

i zrezygnowanie. Jednak dgzenie do wolnosci jest nieodzowng cechg
czlowieczenstwa.

The lockdown caused by the Covid-19 pandemic limited the freedom
to move and use the opportunities offered by our environment. Being
confined to home and living in fear of the disease drove most of the
society into apathy and resignation. However, the pursuit of freedom
is an indispensable feature of humanity.
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Pawet Czekanski
NASZA

rzezba| sculpture, 2021

NASZA to Polska Narodowa Agencja Kosmiczna. Polska, bedac swia-
towym imperium, jako pierwsza zamierza podbi¢ wszechswiat, aby
propagowac w nim jedynie stuszng Polska Narodowosciowa Ideologie
wraz z jej wartosciami. Wyscig technologiczny, majgcy na celu podbdj
kosmosu i zaznaczenie potegi Panistwa, trwa. Projekt ,NASZA” jest
parodig skrajnie prawicowej polityki oraz nacjonalistycznej w duchu
zasciankowosci. W nawigzaniu do hasla ,panstwo z kartonu” artysta
zrealizowal kartonowy model rakiety kosmicznej, bedacy kopig ame-
rykanskiej rakiety sLS, oznaczony logo NASZA - do zludzenia przy-
pominajgcym stynny znak Amerykanskiej Agencji Kosmicznej NASA.
Zorganizowany przez Polski Rzad lot w kosmos jest takZe satyrg na
polityke ograniczen w przemieszczaniu sie spowodowang stanem epi-
demicznym, przy prowadzonej jednoczesnie narracji, w ktorej Polska,
w wyniku swej niebywalej historii, a takze dzigki wyjgtkowym cechom
narodowym i obecnej silnej wladzy politycznej, staje si¢ w oczach
niektérych swiatowym mocarstwem.

NASzA is the Polish National Space Agency. NASzZA means ours. Poland,
being a global empire, is first to conquer the universe in order to
propagate the only proper Polish National Ideology and its values. The
technological race, aimed at conquering space and proving the power

of the State, continues. The NASZA project is a parody of far-right
politics and nationalist parochialism. Referring to the phrase “cardboard
state,” the artist made a cardboard model of a space rocket - a copy of
the American SLS rocket - bearing the NASzA logo, which very much
resembles the famous sign of NASA, America’s space agency. The space
flight organised by the Polish government is a satire on the restrictions
of movement caused by the epidemic. At the same time, it mocks a nar-
rative according to which Poland is becoming a world power thanks

to the peculiar mixture of its extraordinary history, unique national
characteristics and the power of the current political leaders.
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Przez plachty tkaniny biegnie korowdd kosciotrupdw, ktorych wize-
runek zostat zaczerpniety z kreskowek Disneya z lat dwudziestych.

Ta interpretacja sredniowiecznego motywu w sztuce, jakim jest danse
macabre - ,taniec Smierci” - zostala zestawiona z obrazami nawigzuja-
cymi do motywu apokalipsy i sadu ostatecznego. Apokalipsa pojawia
sie w religiach abrahamowych jako nieunikniony koniec ludzkosci

i kierunek, w jakim nieuchronnie zmierzamy. W swojej pracy artystka
podejmuje probe przesledzenia, jakie przekazy i reprezentacje wizualne
apokalipsy, dnia sgdu ostatecznego i smierci pojawialy sie w naszej
kulturze. Zadaje przy tym pytanie: czy dzis mamy w ogdle miejsce na
tego typu rozwazania? Te wyobrazenia s3 Scisle zwigzane z religia. Ich
rola czgsto polegata miedzy innymi na regulacji zachowan spolecznych.
Wydaje sig, ze dzis biblijna apokalipsa przestala wzbudza¢ w nas strach.
Jednak wspdtczesna kultura jest przesigknieta katastrofizmem i obra-
zami $mierci, a badacze zajmujgcy sie ekologia i klimatem twierdzg, ze
wlasnie uczestniczymy w katastrofie korica naszego swiata.
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Maryna Sakowska
Dzien gniewu | The Day of Rage

instalacja | installation, 2021

A procession of skeletons from Disney’s 1920s cartoon is running
across the fabric. This interpretation of the medieval motif of the Danse
Macabre - the Dance of Death - is juxtaposed with images referring

to the theme of the Apocalypse and the Last Judgement. In Abrahamic
religions, the Apocalypse appears as the inescapable end of humanity,
towards which we are inevitably headed. Sakowska attempts to trace
what messages and visual representations connected with the Apoca-
lypse, the Judgement Day and death have been appearing in our culture.
At the same time, she seems to be asking, Is there room for such reflec-
tion nowadays? The role of these beliefs, closely related to religion, was
often to regulate social behaviour. Although it seems that the biblical
Apocalypse no longer frightens us, modern culture abounds in images
of catastrophe and death. As ecology and climate researchers claim, we
are living in the midst of the catastrophe of the end of our world.
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Anna Raczynska
#urbanizacjaspoleczna | #socialurbanisation

druk na szkle | print on glass, 2021

Praca nawigzuje do powiedzenia ,stoma komus wystaje (wytazi, wycho-
dzi) z butow”. Zwykle jest to metaforyczne nawigzanie do wiejskiego
pochodzenia, a co za tym idzie: braku oglady i kultury osobistej. Pocho-
dzaca z niewielkiej miejscowosci artystka zadaje pytanie o zaleznos¢
pomiedzy statusem spolecznym a pochodzeniem, prezentujac druk na
szkle w ksztalcie iPhone’a 11, na ktérym ukazane sg buty marki Nike
Air. Z butéw wystaje stoma. Wykorzystanie atrybutéw wspotczesnego
,ansu’ i oczywiste nawigzanie do znanego powiedzenia nie dajg jednak
jednoznacznej diagnozy. Liczy si¢ tu raczej stosunek przedmiotu do
zawartosci, formy do tresci. A takze, co chyba najistotniejsze, pytanie

o to, kto w tej relacji odgrywa role autorytetu w sprawach mody, ele-
gancji i dobrego smaku.

The work alludes to the Polish saying that someone has straw sticking
out of their shoes. Usually it is a metaphorical reference to this person’s
rural origin, and consequently - their lack of manners and propriety.
Raczynska, who herself comes from a small town, poses a question
about the relationship between social status and background by pre-

senting an imprint of Nike Air shoes on glass shaped like the iPhone 11.

Straw is sticking out of the shoes. However, the use to the must-have
attributes of a stylish lifestyle combined with a clear reference to the
aforementioned saying does not lead to an unambiguous diagnosis.
In this case, what seems to matter more is the attitude to the object,
the connection between the form and content. Also, perhaps most
importantly, the work raises the question about who plays the role of
an authority in fashion, elegance and good taste.
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tukasz Paluch, Zbigniew Paluch
Nigdzie stad... | You Ain't...

graffiti na otynkowanej ptycie gipsowej | graffiti on
plastered drywall, 2021

Ta praca to pierwotna wersja plakatu - w moim zaloZeniu mial by¢
zalgzkiem do identyfikacji Przegladu. Zrobilem ja z pomocg Ojca, ktory
otynkowat gipsowa plyte pod podkiad do graffiti. Graffiti wykonalem
na balkonie, uzywajgc wycigtych w tekturze szablondw. Ojciec prze-
zornie polozyt tynk z obu stron - na wypadek gdybym za pierwszym
razem nie byt zadowolony z efektu swojej pracy. Miat racje. Za dru-

gim wyszlo znacznie lepiej. W przeszlosci czesto wykorzystywatem
techniczne zdolnosci Ojca. Mialem bowiem ten szczegdlny ,dar” do
wymyslania skomplikowanych projektow, ktdrych nie potrafilem samo-
dzielnie zrealizowac. Pomyslalem, Ze moze warto zrobic co$ ponownie
razem. | obaj mielismy z tej wspotpracy duza satysfakcje. Obiecatem
tez Ojcu, ze podpisze go na plakacie. Jednak plakat nie uzyskat aprobaty
kuratoréw - gldwnie ze wzgledu na wykorzystanie w nim symbolu
pacholka, ktdry nie kojarzyt sie bezposrednio z koleja. Kilka dni pdzniej
zerwal sie wiatr i przewrdcil opartg o sciane balkonu plyte, przetamujac
ja w potowie.

The work is the original version of the poster - I intended it to become
the basis for the identification of the Review. | made it with the help of
my Father, who covered the drywall with plaster as the graffiti primer.
I made the graffiti on my balcony, using cardboard templates. My father
wisely put the plaster on both sides, in case I wasn't satisfied with the
first result of my work. He was right. The second version was much
better. In the past, I often relied on my Father's technical abilities. I have
this special “gift” for coming up with complex projects that I cannot see
through on my own. I thought it might be a good idea to do something
together. As it turned out, we both found our cooperation very satisfy-
ing. I also promised Father that I would credit him on the poster. How-
ever, the poster was not approved by the curators, mainly due to the use
of a cone, which is not directly associated with the railway. A few days
later, the wind picked up and knocked over the board, which was lean-
ing against the balcony wall, breaking it in half.



96

Kamil Kak
STREFA WOLNA | FREE ZONE

obiekt, performans | object, performance, 2021
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Od poczatku 2019 roku kilkadziesigt polskich powiatéw i gmin przyjeto
uchwaly ustanawiajace ich terytorium strefami wolnymi od LGBT. Juz
rok pozniej lacznie regiony deklarujace sie strefami wolnymi od LGBT
zajmowaly ponad 30% obszaru Polski (powierzchnia wigksza od teryto-
rium Wegier), zamieszkalego przez okolo 12 miliondéw ludzi. Uchwaly nie
maja jeszcze skutkdw prawnych, jednak nadaty homofobii i transfobii
oficjalny status. To populistyczne ustawodawstwo jest symbolicznym
narzedziem ponizania i odczlowieczania polskiej spotecznosci queerowe;j.
Gminy i powiaty, ktdre oglosily sie strefami wolnymi od LGBT, wydaja sie
dumne z podjetej decyzji (jednak wiele z nich jest w trakcie wycofywania
si¢ z ustaw, po wstrzymaniu dotacji ze strony Norweskiego Mechani-
zmu Finansowego [Norway Grants]), podobnie jak dumne sg ze swoich
produktow lokalnych, zabytkéw czy historii. Rysunki oparte na obiektach
dumy prawodawcow tych regionow zostaly przeksztalcone w kilka-
dziesigt haftow na kocu wykonanym z aksamitu i sztucznego futra. Bez
kontekstu praca wydaje sie¢ spokojna, a nawet infantylna, ale przy bliz-
szym poznaniu ujawnia swoje stodko-gorzkie znaczenie. Koc to fizyczna
reprezentacja cigzaru osob LGBT+ zyjacych w Polsce, ktérg w oparciu

o analize krajowego prawodawstwa stowarzyszenie ILGA-Europe uznalo
za najbardziej homo- i transfobiczny kraj Unii Europejskiej. Praca stala sie
punktem wyjscia do dzialania performatywnego, w trakcie ktdérego arty-
sta, opatulony w koc, wchodzi w interakcje z publicznoscig SURVIVALU.

At the beginning of 2019, several dozen Polish counties and communes
adopted resolutions declaring their territories as LGBT-free zones. A year
later, such regions already made up over 30% of the area of Poland (more
than the total territory of Hungary), inhabited by approximately 12 mil-
lion people. Although the resolutions have no legal effect yet, they sanc-
tion homophobia and transphobia. This populist legislation is a symbolic
tool for humiliating and dehumanising the Polish queer community. The
communes and counties that have proclaimed themselves to be LGBT-
free zones seem to take satisfaction in this decision (although many of
them are currently withdrawing the legislation due to the suspension of
subsidies, especially from the Norway Grants), just as they are proud of
their local products, monuments or history. Drawings inspired by some
of the objects of pride of these legislators have been transformed into
dozens of embroidered pictures on a blanket made of velvet and faux fur.
When viewed without context, the work seems calm, even infantile, but
on closer examination it reveals its bittersweet meaning. The blanket is
a physical representation of the burden carried by LGBT+ people living
in Poland, which has been recognised by the 1LGA-Europe association

as the most homo- and transphobic country of the EU, based on a survey
of national legislations. The work is the starting point for a performative
activity, during which the artist, wrapped in the blanket, interacts with
SURVIVALS audience.
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SEUGHANIE POMNIEJSZE kurator: Daniel Brozek
SCENA DZWIEKOWA

Wystuchajcie nas wy, ktdrzy nie jestescie niczym wigcej niz zawsze
opadajqce liscie, smiertelnicy zamroczeni przez nature,

Wy ostabione i bezsilne ziemskie stworzenia, zawsze nawiedzajgce
Swiat samych cieni,

Istoty bez skrzydet, niematerialne jak sny, wy krdtkotrwate rzeczy,
wy ludzkie istoty:

Zwrdccie uwage na nasze stowa, nasze nieuchwytne stowa, bo stowa
ptakdw sq wieczne!

Arystofanes, Ptaki

Hasto ,Nigdzie stad nie pojedziecie” odwotuje sie do pandemicz-
nego zamkniecia w granicach domdéw, miejscowosci i panstw, ktdre

w historii praktyki pejzazu dZzwiekowego bylo pierwsza i by¢ moze

jedyng okazjg do postuchania swiata przy diametralnie mniej-
szym zanieczyszczeniu halasem komunikacyjnym. Ograniczony
ruch samochoddéw, samolotow i statkdw otworzyt w lasach, polach,
morzach i oceanach przestrzen dla dZzwiekow, ktore do tej pory byly
maskowane smogiem akustycznym. Srodowisko badaczy dzwieku

w kazdym zakgtku globu nie tylko ruszylo do rejestracji tej unikal-
nej sytuacji, ale powszechnie zwracalo uwage na znaczenie praktyk
stuchowych w procesie zrozumienia zakresu i skutkdw dewastacji
ekosystemow.

Modwigc o gescie ,stuchania’, myslimy o nas, ludziach - slysza-
cych dzwieki, interpretujacych je wzgledem posiadanej wiedzy,
doswiadczenia i upodoban, ktére nabywany przewaznie w antro-
pogenicznym otoczeniu. W czasie pandemii kuratorka Alaina
Claire Feldman terminem minor listening okreslata koniecznos¢
zmiany perspektywy stuchania i zrozumienia tego, co i jak slyszg
nie-ludzie. Nie jest przypadkiem, ze odglosy ptakow zwyklismy
nazywac spiewem, wszak nasza pamiec kulturowa zmienne wyso-
kosci dzwiekdw przypisuje domenie muzyki, a jej kanon zawiera
wiele przypadkéw wlgczania ,ptasich melodii” do kompozycji - jak

MINOR LISTENING curator: Daniel Brozek
SOUND ART FORUM

Hear us, you who are no more than leaves always falling, you mortals
benighted by nature,

You enfeebled and powerless creatures of earth always haunting

a world of mere shadows,

Entities without wings, insubstantial as dreams, you ephemeral things,
you human beings:

Turn your minds to our words, our ethereal words, for the words

of the birds last forever!

Arystofanes, The Birds

The motto “You Ain't Going Nowhere” refers to the pandemic lock-
down in houses, towns and countries, which in the history of the
practice of soundscape was the first and perhaps only opportunity
to listen to the world with drastically less noise pollution. The lim-
ited traffic of cars, airplanes and naval vessels opened up space for
sounds in forests, fields, seas and oceans, which until then had been
obscured by acoustic smog. The community of sound research-
ers all over the globe not only rushed to record this unique situa-
tion, but also took the opportunity to emphasise the importance of
aural practices in understanding the scale and effects of ecosystem
devastation.

When talking about the act of “listening,” we usually think
about us, people - how we hear sounds, interpret them through
our knowledge, experience and preferences, typically acquired in an
anthropogenic environment. During the pandemic, curator Alaina
Claire Feldman coined the phrase “minor listening” to describe the
need to change the perspective of hearing and understanding what
and how nonhumans hear. It is no coincidence that we used to call
bird sounds singing; after all, our cultural memory assigns vari-
able pitches to the domain of music, whose canon includes many
instances of including “bird melodies” in compositions - be it by
Schumann, Messiaen, Handel or Dvorak. For a bird, the voice is
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u Schumanna, Messiaena, Hiandla czy Dvoraka. Dla ptaka gtos
jest przede wszystkim srodkiem oznaczenia terenu, nadania mu
indywidualnego charakteru. Dla badaczek pejzazu dzwiekowego
odglosy ptakow stajg sie cechg przestrzeni, Zrddlem informacji
o zwigzkach pomiedzy jej mieszkanicami. Robert Mathy w pracy
Connatural (Wrodzony) zadaje pytanie o nasze przyzwyczajenia stu-
chowe, o to, jak nieludzkie odglosy naszej codziennosci moga zmie-
nic naszg wrazliwos¢, gdy skupimy sie na dzwigkach powszechnie
uznawanych przez nas za nieistotne.

Instalacje dZzwiekowe Radka Sirko i Pawla Kulczyniskiego two-
rza dyptyk o roli dZwieku w procesie percepcji przestrzeni. LOVE IS
STRONGER THAN FEAR W formie piesni blagalnej kreuje akustyczna
mape kotlowni, wypelniajac przestrzen dZwiekowa materig jej sladu
weglowego. Odwotuje sie do pamieci dzwigkowej miejsca, ale i do
koncepcji perceptual geography Maryanne Amacher, wedtug ktorej
anatomia dzwieku wynika wprost z architektury, a dZwiek prze-
nikajgcy przez sciany i budynki staje sie elementem kompozycyj-
nym. Epifon z kolei jest probg odwrdcenia tego procesu, zamkniecia
dzwigku w przestrzeni, uchwycenia momentu przejscia pomiedzy
topologicznymi formami. Fizycznos¢ dzwigku jako opowiesc jest
rowniez obecna w pracy Nie bdjmy sie Bobo Viktorii Tofan. Piesn
kotysanki bedacej forma kobiecego protestu przeksztalcona jest
w immersyjne doswiadczenie drgan akustycznych, podaza za pyta-
niem Maryanne Amacher o transgresyjna site percepcji dzwiekowej.

W interaktywnym spacerze dzwiekowym Beaty Kwiatkowskiej
historia realizacji Opery Robotniczej w PAFAWAG-u, rozpisana na
przestrzen fabryki oraz glosy stuchaczek i stuchaczy, jest konfronta-
Cjg z procesem pracy nad przedstawieniem, ale tez opowiescig o jej
skutkach spotecznych i kulturowych. Czy podazajac za narracja
dokumentalng w formie poszerzonej rzeczywistosci (XR), uczestni-
czymy tylko w spektaklu wtadzy i przemocy symbolicznej, a moze
w poszukiwaniu inkluzywnej opery o wspdlnotowym doswiadcze-
niu przestrzeni i dzwieku?

artyscii artystki:
Beata Kwiatkowska, Pawet Kulczynski, Robert Mathy,
Radostaw Sirko, Viktoriia Tofan

primarily a means of marking the territory, endowing it with an
individual character. For soundscape researchers, sounds of birds
become a feature of space, a source of information about the rela-
tionships between its inhabitants. Robert Mathy in Connatural asks
a question about our listening habits and how our sensitivity can
change if we focus on common nonhuman sounds, which we typi-
cally consider irrelevant.

Sound installations by Radek Sirko and Pawet Kulczyniski con-
stitute a diptych about the role of sound in the process of space
perception. LOVE IS STRONGER THAN FEAR uses the form of a plead-
ing song to outline an acoustic map of the boiler room, filling its
soundscape with the matter of its carbon footprint. It refers to the
sound memory of the venue, but also to Maryanne Amacher's con-
cept of perceptual geography, according to which the anatomy of
sound results directly from architecture, while sounds penetrating
through the walls and buildings become elements of the composi-
tion. The Epiphone is an attempt to reverse this process - to enclose
sound in a space, to capture the moment of transition between top-
ological forms. The physicality of sound as a story is also present in
Viktoria Tofan's work Let’s Not Be Afraid of Bobo. The lullaby song,
which is a form of female protest, is transformed into an immersive
experience of acoustic vibrations, following Maryanne Amacher's
question about the transgressive power of sound perception.

In Beata Kwiatkowska's interactive sound walk, the history of
the Workers’ Opera for the factory space and the voices of the audi-
ence provides an opportunity to recreate the process of working on
the performance and examine its social and cultural consequences.
When following the narrative of the extended reality (XR) documen-
tary, are we just participating in a spectacle of power and symbolic
violence, or perhaps in the search for an inclusive opera about the
communal experience of space and sound?

artists:
Beata Kwiatkowska, Pawet Kulczynski, Robert Mathy,
Radostaw Sirko, Viktoriia Tofan
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Viktoriia Tofan
Nie béjmy sie Bobo | Let Us Not Be Afraid of Bobo

instalacja dzwigkowa | sound installation, 2021

wokal | vocal: Mariya Mavko
dzwiek | sound: Kuba Kutera

wsparcie techniczne, produkcja | technical support, production:

Michat Michatczak
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Kolysanka jest mocnym zjawiskiem psychologiczno-kulturowym, ktdry
faczy w sobie stowo i muzyke. Wystepuje niemal w kazdej tradycji

i kazdym miejscu na Ziemi. W slowianskiej kulturze istnieja Smiertelne
kotysanki, ktdre spetniajg role rytuatu wypedzania obcego z dziecka.
Wedlug niektdrych zrddet Stowianie wierzyli, ze dzieci rodzg sie z jasna
i czystg dusza. Jesli dziecko zaczynalo by¢ kaprysne, plakac bez powodu,
oznaczalo to, ze wszedl w nie zly duch - ,obcy”. Dlatego matka Spie-
wata $miertelng kotysanke. Spiewata ja nie swojemu dziecku, ale ztemu
duchowi - ,,obcemu’, wypedzajac go. Kotysanka byta takze ukryta forma
wypowiedzi kobiet, dawata im bowiem mozliwos¢ opowiedzenia swojej
historii, problemoéw i trudéw zwigzanych z byciem matka i Zong, wyra-
Zenia swojej opinii na temat porzadku panujgcego w spoleczenistwie.
Konstrukeja instalacji dZwigkowych oparta jest na poteznych drewnia-
nych membranach odtwarzajgcych nagrania Smiertelnych kotysanek
spiewanych przez obecnie strajkujace kobiety w Polsce, sprzeciwiajace
sie opres;ji wtadzy ograniczajacej prawa i swobody obywatelskie. Gest
kobiet symbolicznie nawigzuje do istnienia w spoleczenstwie tzw.
obcych, do braku mozliwosci bycia ustyszanym i zrozumianym. Tekst
kotysanki zagpiewany przez kobiety tworzy sytuacje zaistnienia Ja
jezykowego, Ja mowigcego, Ja pelnego i prawdziwego. Forma instalacji
odwotuje sie do dzieciecej kolyski, a fizycznos¢ wzmacnianych przez
drewniane powierzchnie drgan jest zaproszeniem do poddania sie
rytualowi wypedzania ,obcego”, zanurzenia w piesni, poczucia dzwieku
catym ciatem.

A lullaby is a powerful psycho-cultural phenomenon combining word
and music. It is found in almost every tradition and place on Earth.

In Slavic culture, there exists the death lullaby, which plays the role

of a ritual for banishing the “other” from a child. According to some
sources, the Slavs believed that children are born with a bright and pure
soul. If a child became capricious, cried for no reason, it meant that an
evil spirit - “other” - had entered him. Therefore, the mother sang the
death lullaby - not to her child, but to drive the evil spirit away. Sing-
ing lullabies was also a hidden form of expressing feelings by women,
giving them the opportunity to tell their story, share problems and
hardships connected with being a mother and wife, air their opinion
on social order. The structure of the sound installation is based on
huge wooden membranes reproducing recorded death lullabies sung by
women who are currently on strike in Poland, opposing oppression by
the authorities and limitation of civil rights and liberties. The women's
gesture symbolically refers to the existence of the so-called other in
society and to the impossibility of being heard and understood. The
words of the women's lullaby call into existence the linguistic Self, the
speaking Self, the full and true Self. The form of the installation refers
to a child'’s cradle, whereas the physicality of vibrations amplified by
wooden surfaces is an invitation to surrender to the ritual of banishing
“other,” immerse in the song, feel the sound with the whole body.
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Beata Kwiatkowska

Spiewajmy Pa-fa-wag! - Opera Robotnicza na przestrzen
istuchaczy | Let’s Sing Pa-fa-wag! - Worker’s Opera for Space
and the Audience

stuchowisko dokumentalne w formie spaceru dzwigkowego | documentary
audio drama in the form of a soundwalk, 2021

Opera Robotnicza jest mniej znanym wyrywkiem w historii fabryki
PAFAWAG, przyktadem ,sztuki dla robotnika”. Autor koncepcji, Stani-
staw Drabik, opowiadal: zorganizuje pierwszq w kraju Operg Robotniczg

w oparciu o zwigzki zawodowe, z wlasnym chdrem, baletem, solistami i orkie-
strq... Jego wspotpracownicy i przyjaciele podkreslali: kto go nie znal, ten
nawet nie moze sobie wyobrazic, jaka szalona energia, jaki upor, ile artystycz-
nego zapatu tkwito w tym bardzo juz przeciez wéwczas schorowanym ciele.

To byt naprawde tytan pracy! O wysoko rozwinigtym instynkcie wodzowskim.
Nagléwki gazet informowaly: Robotnicy pragng stworzy¢ wlasng opere.

Jej premiera miata uswietnic¢ Kongres Zjednoczeniowy Partii Robot-
niczych w 1949 roku. Dzielo Drabika, zagrane na podstawie Flisa
Stanistawa Moniuszki, rozpoczynato sie zbiorowg modlitwg, a wyko-
nawcy nie umieli na koniec odspiewaé Miedzynarodéwki, dlatego Opera
Robotnicza we Wroclawiu zakorniczyta sie fiaskiem. Lokalna prasa pisata
o jedynym w swoim rodzaju eksperymencie, w historii polskiego teatru
wspomina sie o groteskowym spetnieniu haset propagandowych swoich
czaséw. Interaktywny spacer dZwigkowy jest zaproszeniem do udzialu
W procesie powstawania wspoltczesnej wersji Opery Robotniczej.

By wzigc udziat w przedsiewzieciu, najlepiej uzy¢ aplikacji ECHOES na
smartfonie. Po jej instalacji nalezy otworzy¢ spacer o tytule Spiewajmy
Pa-fa-wag!, wcisngé opcje ,stream’, zalozy¢ stuchawki, przespacerowaé
si¢ w miejsca zaznaczone na mapce i podazac za narracjg. Nieinte-
raktywna wersja stuchowiskowa jest dostepna na zawieszonym obok
odtwarzaczu audio oraz pod adresem internetowym.

The Workers' Opera is a lesser-known episode in the history of the
PAFAWAG factory, an example of “art for the worker.” Stanistaw Drabik,
the originator of the idea, said: I will organise the first Workers’ Opera in
Poland, based on trade unions, with its own choir, ballet, soloists and orchestra.
His colleagues and friends stressed: If you didn't know him, it’s hard to
imagine how much energy, stubbornness and artistic enthusiasm could fit in
his already ailing body. He was a true titan of work! With a highly developed
leadership instinct. Newspaper headlines informed: Workers want to create
their own opera. Its premiere was due to coincide with the Unification
Congress of Workers' Parties in 1949. Drabik’s work, based on Stanistaw
Moniuszko's Flis, began with a collective prayer, but the performers
could not sing The Internationale at the end, which is why the staging
of the Workers' Opera in Wroctaw ended in a fiasco. The local press
wrote about a unique experiment, whereas anthologies of Polish theatre
mention a grotesque fulfilment of the propaganda slogans of the day. The
interactive soundwalk is an invitation to participate in the process of
creating a modern version of the Workers’ Opera.

To take part in the project, we recommend using the ECHOES app on
your smartphone. After installing it, open the walk entitled Spiewajmy
Pa-fa-wag! (Let's sing Pa-fa-wag!), put on your headphones, press the
“stream” option, walk to the places marked on the map and follow the
narration. A non-interactive version of the walk is available on the
audio guide hung nearby and on the Internet.

Spacer dzwiekowy | Soundwalk: https://cutt.ly/spacer
Stuchowisko | Audio drama: https://cutt.ly/sluchowisko
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Pawet Kulczynski
LOVE IS STRONGER THAN FEAR

wielokanatowa, interwatowo-epizodyczna
instalacja dzwiekowa, obiekt wielogtosnikowy |
multi-channel, interval-episodic sound
installation, multi-speaker object, 2021

Trudno zignorowac fakt, ze tak duza kottownia PAFAWAG-u w bezpo-
sredni sposdb przyczynita si¢ do emisji setek tysiecy ton dwutlenku
wegla w ciggu 50 lat swojej dzialalnodci. Mowimy wigc o miejscu
uderzajaco symbolicznym dla zagtady ziemskiego ekosystemu, wrecz
modelowym dla wcigz trwajgcego szaleristwa paliw kopalnych. Z tego
powodu mysl przewodnia ,Nigdzie stad nie pojedziecie” nie dotyczy
ani PAFAWAG-U, ani rzeczywistosci (post)pandemicznej, ale raczej
Saganowskiej ,Pale Blue Dot”, planety Ziemia. Nigdzie stad nie poje-
dziemy, z pewnoscig nie en masse i nie w najblizszych pokoleniach.
Jezeli nawet zdgzymy przed samounicestwieniem cywilizacji opusci¢
Ziemig, najpewniej i tak jesteSmy skazani na nig jako gatunek. Per-
spektywa udanej kolonizacji obcego swiata jest obecnie fantasmagorig,
moéwimy o setkach lat koniecznych innowacji, podczas ktérych musimy
mieé gdzie mieszkac. Ponadto byloby jednak bazowg przyzwoitoscia
nie zdemolowac wlasnego domu przed wyjazdem. Wielokanalowa,
interwalowo-epizodyczna instalacja dzwiekowa site-specific wsparta
nagraniami terenowymi w duchu dark ecology i piesniami blagalnymi
wykorzystuje tozsamos¢ akustyczng i kubature budynku, traktuje

go jako instrument poprzez wykorzystanie dialogujgcych ze soba
poglosow, rezonansow i wezléw fal. Tak powstata kompozycja opisuje
przestrzen kotlowni.

It is hard to ignore the fact that a facility as large as the PAFAWAG boiler
house directly contributed to the emission of hundreds of thousands

of tons of carbon dioxide during its 50 years of operation. Therefore,
this place is a striking symbol of the destruction of Earth’s ecosystems,
a model example of the ongoing fossil fuels frenzy. For this reason, the
motto You Ain't Going Nowhere is applied neither to PAFAWAG nor to

our (post-)pandemic reality, but rather to Sagan's “Pale Blue Dot” - the
planet Earth. We are not going anywhere from here, certainly not en
masse and not in the next few generations. Even if we do manage to
leave Earth before the self-annihilation of civilisation, as a species we
will probably remain bound to it. The prospect of successful colonisa-
tion of an alien world is but a pipe dream - it would take hundreds of
years of innovation, and during this time we have to live somewhere.

In addition, it is basic decency not to demolish your home before leav-
ing. The multi-channel, interval-episodic site-specific sound installation
supported by field recordings in the spirit of dark ecology and pleading
songs uses the acoustic identity and cubature of the building, treat-

ing it like an instrument by using dialoguing reverbs, resonances and
wave nodes. The resulting composition describes the space of the boiler
room.



Robert Mathy
Connatural Il
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instalacja dzwigkowa / sound installation, 2021

Kultura zachodnia zwykta traktowac dzwigki ptakow jako spiew,

a transkrypcje ich melodii na stale trafity do kanonu muzyki klasycz-
nej. Wspolczesnie traktujemy odglosy ptakow jako element pejzazu
dzwigkowego, czgsto okreslamy je markerami, czyli dzwigkami
charakterystycznymi dla danej przestrzeni. Kryzys epoki antropocenu
spowodowal zmiane perspektywy badaczy dzwieku, zwrot ku nie-
-ludzkiej, nazywanej czesto pomniejszym stuchaniem (minor listening).
Ptaki swoimi dzwigkami znacza teren, wykorzystuja akustyke prze-
strzeni, stanowig podstawowy element jej dzwiekowego charakteru.
Obecnos¢ cztowieka zmienia pejzaz, zmienia jego akustyke, zanieczysz-
cza smogiem akustycznym. Praca Connatural (Wrodzony) opiera si¢ na
kinetycznych urzadzeniach, imitujac typowe glosy ptakéw i owadow
wystepujacych w Polsce. Odnosi sie do dystopijnej sytuacji pandemicz-
nego zamkniecia z brakiem dostepu do terendw zielonych, charaktery-
stycznego dla europejskich miast. Podnosi pytania o to, jak definiujemy
nature oraz jak odbieramy nasze otoczenie, jak mogg zmieniac sie
nasze nawyki stuchowe? Czy jeszcze sg miejsca nienaruszone ludzkim
skazeniem? Jak perspektywa dluzszego zamkniecia moze nas zwrdcié
ku temu, co jest nam najbliZsze, a jednoczesnie nieswiadomie pomijane?
Zachecamy do poszukiwan.

Western culture used to treat bird sounds as singing, and the transcrip-
tions of their melodies have permanently entered the canon of classical
music. Nowadays, we treat bird sounds as an element of the soundscape

and often define them as markers, i.e. sounds typical of a given space.
The crisis of the Anthropocene has changed the perspective of sound
researchers, prompting a shift towards the non-human, which is often
called minor listening. Birds use their sounds to mark an area; they
simultaneously draw on the acoustics of a space and determine its sonic
character. The presence of man changes the soundscape, upsets its
acoustics by polluting it with acoustic smog. The work titled Connatu-
ral is based on kinetic devices imitating the typical voices of birds and
insects living in Poland. It refers to the dystopian situation of a pan-
demic lockdown, without any access to green areas, which is typical of
many European cities. It raises questions about how we define nature,
how we perceive our environment and how our hearing habits can
change. Do places free from human pollution still exist? How can the
prospect of a prolonged lockdown direct us towards that which is clos-
est to us, yet unconsciously overlooked? We encourage you to search.
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Radek Sirko
Epifon | Epiphone

instalacja dzwigkowa | sound installation, 2021

Epifon to instrument stuzacy do destylacji cieczy za pomocg ultra-
dzwigkow. Sklada sig z czterech polgczonych ze sobg pryzmatow.

W podstawie kazdego z nich zamontowane zostaly piezoelektryczne
blaszki emitujace ultradzwigki o czestotliwosci okoto 110 kHz. Zanu-
rzone w wodzie spetniajg funkcje dyfuzorédw - atomizeréw stosowa-
nych w nawilZzaczach powietrza. Dzigki nim woda zostaje rozpylona
w postaci strumienia mgietki, skrapla si¢ na pochytym suficie pry-
zmatu i sptywa do brodzika kolejnego z nich. Destylowana ciecz krgzy
w zamknietym obiegu czterech akwariow. W tradycyjnej akustyce
dzwigk udaje sie podtrzymad, wzmocnic lub wygasié¢ przy pomocy
zabiegéw architektonicznych, z wykorzystaniem zjawiska rezonansu.
Instalacja wskutek cigglej zmiany osrodkédw rozchodzenia sig¢ fali aku-
stycznej (powietrze, para wodna, woda) zapetla dzwiek w zamknietym
obiegu epifenomenicznych przeobrazen. Przetworzone i zaggszczone
ultradzwieki buzuja w ograniczonej, klaustrofobicznej przestrzeni, two-
rzac stojacy, widzialng sciane dZzwieku. W zbiorze tekstow Architecture
as a translation of music Maryanne Amacher wyjasniala koncepcje psy-
bertonal topology jako procesu komponowania opartego na obserwacji
cigglych przemian struktur dzwiekowych w przestrzeni architektonicz-
nej. Epifon jest instrumentem wspomagajagcym ow proces reorientacji
nawykow stuchowych.

The epiphone is an instrument for the distillation of liquids using
ultrasounds. It consists of four interconnected prisms. Piezoelectric
plates are mounted at the base of each of them, emitting ultrasounds at
a frequency of about 110 kHz. Immersed in water, they act as diffus-
ers - atomisers used in air humidifiers. As a result, the water is sprayed
in the form of mist, condensing on the sloping ceiling of one of the
prisms and flowing down into the tray of another. The distilled liquid
circulates in a closed circuit of four aquariums. In traditional acoustics,
the sound can be prolonged, amplified or extinguished by architectural
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solutions, using the phenomenon of resonance. Due to the constant
change of the centres of acoustic wave propagation (air, water vapour,
water), the installation loops the sound in a closed cycle of epiphenom-
enal transformations. The processed and condensed ultrasounds rever-
berate in a limited, claustrophobic space, creating a vertical, visible wall
of sound. In the collection of texts Architecture as a Translation of Music,
Maryanne Amacher explained the concept of psybertonal topology as

a composing process based on the observation of continuous changes
of sound structures in architectural space. The epiphone is an instru-
ment aiding the process of reorienting our hearing habits.



PROSIMY 0 GISZE

PLEASE KEEP
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Praca Mateusza Kowalczyka stanowi kontynuacj¢ projektu ,Herba Polo-
nica” z 2020 roku. Jej czescig jest performans, w ramach ktdrego artysta
wystepuje w specjalnym kombinezonie uszytym z juty oraz szczap
konopi przemystowych, kupionych od rolnika. Konopie przemystowe sa
cennym surowcem. Wytwarza sie z nich pasze dla zwierzat, sg wytrzy-
malszym i taniszym zamiennikiem bawelny w produkeji tekstyliow,
stuza do produkcji lin, powstaje z nich hempcrete, czyli specjalny ekolo-
giczny beton. Posiadajg jednak jeszcze inna, wyrdzniajaca je ceche. Sg to
ich wyjatkowe wlasciwosci fitoremediacyjne, a wiec oczyszczajace
skazong glebg, np. na terenach podlegajgcych wzmozonemu przemy-
stowi. Niestety wcigZ pozostajg one niedocenione w szerszym zastoso-

Mateusz Kowalczyk
Herba Polonica

obiekt, performans | object, performance,

2021

waniu publicznym. Obiektowg czescig dzialania Kowalczyka jest budka
dla ptakéw zbudowana ze szczap konopnych - takich samych, z kto-
rych ztozony jest jego kostium. Nasiona konopi sg bogatym w biatko
pokarmem dla ptactwa, ktore chetnie posila si¢ na uprawach tej rosliny,
a czasem wije w nich gniazda. W ten sposob kontekst rewitalizacji
kottowni dawnego zakladu PAFAWAG, a takze trwajgca od pewnego
czasu praca artysty z konopiami scalajg sie w spektrum wspotczesnych
praktyk uzdrawiania przestrzeni - w sensie metaforycznym i praktycz-
nym zarazem.

Mateusz Kowalczyk’s work is a continuation of the 2020 project Herba
Polonica. One of its parts is a performance in which the artist appears
in a special jumpsuit made of jute and industrial hemp herds acquired
from a farmer. Hemp is a valuable resource - it can be used to make
animal feed, textiles (it is a more durable and cheaper alternative to
cotton), rope and even “hempcrete,” i.e. special environmentally-friendly
concrete. What is more, it has unique phytoremediation properties,
allowing it to neutralise contamination in soil, e.g. in areas of increased
industrial activity. Unfortunately, hemp is still underutilised. The object
in Kowalczyk's work is a birdhouse made of hemp herds - the same
ones that were used to produce his outfit. Hemp seeds are a protein-
rich food for birds, which are keen to eat it and sometimes nest in

it. In this way, the revitalisation of the boiler room of the former
PAFAWAG plant merges with the artist's work with hemp to offer

a spectrum of contemporary healing practices - in a metaphorical as
well as practical sense.



Tymek Bryndal
Going Nowhere
obiekt | object, 2021
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Praca swoja formg nawigzuje do placéw zabaw z okresu zimnej wojny.

W calym bloku wschodnim, na fali popularnosci sowieckiego programu
kosmicznego, stawaly proste konstrukcje — drabinki przypominajace
rakiety. Dzieki nim najmlodsi mogli da¢ upust fantazji i bawic sie na
podworku w astronautéw - zdobywcdédw kosmosu. Radzieccy kosmonauci
kreowani byli niemal na superbohateréw, ktdrzy potrafili wznies¢ sie do
gwiazd. W zbiorowej wyobrazni uosabiali odwagg, site intelektu i deter-
minacje odkrywcédw nowych lagdéw. Obecnie zyjemy w czasach drugiej
fali fascynacji podrozowaniem w przestrzen kosmiczna. Jednak teraz nasz
zachwyt kierujemy w strone technologii, ktdra daje nadzieje na komer-
cyjne loty w kosmos. Czeste doniesienia o zakoriczonych sukcesem lotach
testowych, kolejne generacje promdw kosmicznych i rakiet wcigz podsy-
cajg zbiorowg wyobraznie. Rozpalone fantazje o podboju kosmosu maja
tez ciemng strone. Wielu widzi w nim prdbe ucieczki z tongcego okretu,
jakim jest Ziemia, trawiona problemami ekologicznymi i kryzysem huma-
nitarnym. By¢ moze kolejne pokolenia beda musialy opuscic nasza planete
ze wzgledu na katastrofy klimatyczne. Co jednak stanie si¢ z tymi, ktérzy
z jakichs powoddw nie bedg mogli uda¢ si¢ w te podrdéz po lepsza przy-
sztos¢? Instalacja symbolicznie nawigzuje takze do historii miejsca swojej
ekspozycji. Wlasnie tu, w zakladach Linke-Hofmann Werke, w ostatnich
miesigcach drugiej wojny swiatowej produkowano elementy do pociskow
rakietowych v2, uznawanych za pierwowzor rakiet pasazerskich.

The form of the work refers to children’s playgrounds from the Cold

War period. In the wake of the Soviet space programme, simple struc-
tures - rocket-like ladders - became ubiquitous throughout the Eastern
Bloc. They enabled the youngest users to give vent to their imagination
and pretend to be cosmonauts - conquerors of space. Soviet cosmonauts
were depicted almost as superheroes who could ascend to the stars. In the
collective imagination, they personified courage, power of intellect and
determination that also used to characterise the discoverers of new lands.
We are currently witnessing the second wave of fascination with space
travel. Nowadays, however, we are filled with admiration for a technology
that promises commercial space flights. Regular reports about success-
ful test flights, new generations of space shuttles and rockets, continue

to ignite our collective imagination. But high hopes connected with the
conquest of space have a dark side, too. Many perceive it as a prelude to
abandoning a sinking ship - the Earth, which is consumed by environ-
mental problems and a humanitarian crisis. Perhaps future generations
will be forced to leave our planet due to climate disasters? But what will
happen to those left behind, unable for some reason to embark on this
journey for a better future? The installation also makes a symbolic refer-
ence to the history of the venue. It was here, at the Linke-Hofmann Werke
plant, that components for v2 missiles, considered to be the prototypes of
passenger rockets, were manufactured in the final months of the Second
World War.




Katarzyna Malejka
Przestan sie, kurwa, $miac | Stop
Fucking Laughing

instalacja dzwigkowa | sound installation,

2021

Wynikajgce z sytuacji epidemiologicznej ograniczenia, szczegolnie prze-
dluzajaca sie kwarantanna, spowodowaly gwattowny wzrost przemocy
domowej. Ofiary zostaly zamkniete pod jednym dachem ze swoimi
oprawcami, a w wielu domach istniejgce juz konflikty eskalowaty. Fala
przemocy domowej dotkneta wszystkie kraje objete pandemicznymi
obostrzeniami. Potwierdzajg to analizy przeprowadzone przez ONz,
oparte na raportach z panstw, w ktérych pomoc dla ofiar przemocy
domowej jest dostepna. Polska nie sporzadzita takiego oficjalnego doku-
mentu. Jednak instytucje pozarzagdowe alarmujg, ze takze w naszym
kraju nastapila eskalacja przemocy domowej. Praca odnosi sie do jed-
nostkowych doswiadczen, samej artystki i innych kobiet, ktore czesto
nie sg odnotowane w statystykach. Aparat sgdowniczy i policyjny nie
przystaje do rzeczywistosci kobiet - ofiar przemocy domowej, dlatego
wiele z popelnianych przestepstw nie jest zgtaszanych lub ciezko je
udowodnié. Prosba o potraktowanie powaznie ujeta jest w niewdziecz-
nej do wyspiewania frazie ,Przestan sie, kurwa, $Smiac¢”. Obsmianie
drugiej osoby przestaje by¢ tutaj wyltacznie uglosnieniem konfliktu,

a staje sie ostrzezeniem. To przetworzenie komunikatu, ktérego celem
bylo utrzymanie kontroli i przywotlanie do porzadku. a jak si¢ okazuje,
krokiem wiodacym do tego moze by¢ oslabienie czyjejs reakcji obron-
nej, jaka jest Smiech.

The restrictions resulting from the epidemiological situation, especially
the prolonged quarantine, resulted in a sharp increase in domestic
violence. The victims were locked under one roof with the perpetrators,
and previously existing conflicts escalated in many homes. A surge

in domestic violence hit all countries subject to pandemic restrictions,
as confirmed by the UN's analyses based on reports from countries
where assistance for victims of domestic violence is available. Poland
did not prepare this official document. However, non-governmental
institutions are alarming that domestic violence has also increased in
our country. The work refers to individual experiences of the artist

and other women, which often escape the statistics. The judicial and
police apparatus are not compatible with the needs of women who

are victims of domestic violence, which is why many such crimes are
not reported or difficult to prove. The request to be taken seriously,
expressed with the phrase “stop fucking laughing,” is not just an indica-
tion of conflict - it becomes a warning, intended to maintain control
and order. As it turns out, this can be achieved by weakening someone's
defensive reaction, which is laughter.
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kolektyw KWAS
night club euforia

performans | performance, 2021
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Weronika Gotas
I'm a Slave4 U
rysunek | drawing

Sekcja studencka | Student section

Stynna utrata kontroli w 2007 roku - miedzy innymi zgolenie wto-
sow i atak parasolkg na samochdd paparazzi - doprowadzily do utraty
praw rodzicielskich i odwyku Britney Spears. W 2009 roku artystka
pop zostata pozbawiona prawa do podejmowania decyzji w kwestiach
kariery, zdrowia i finanséw na rzecz swojego ojca i powolanego przez
niego zespolu. Mimo to od tamtego czasu gwiazda wydala cztery
albumy, regularnie wystepowatla oraz koncertowala. Prowadzi tez
wlasne konto na Instagramie, a rzesza fanow twierdzi, Ze przemyca

w postach wolanie o pomoc. W tysigcach komentarzy wida¢ wyrazy
milosci, wsparcia, a takze wiadomosci typu: ,jesli jestes w niebezpie-
czenstwie, widz zoltg koszulke”, ,wstaw zdjecie gotebi”. Ku ekstazie
fanow gwiazda wypelnia niektdre z instrukeji.

Ta sytuacja to globalny, medialny spektakl, by¢ moze obliczony na
zysk, by¢ moze to prawdziwa tragedia kobiety - produktu dziecigcych
konkurséw pigknosci, seksualizowanego i infantylizowanego, ktéremu
producenci wkladali w usta teksty typu: I'm a slave for you, hit me baby
one more time itd. W ujeciu Gola$ to matryca, w ktorej odzwierciedlajg
sie wieksze mechanizmy majgce miejsce w systemie patriarchalnym
(popkulturze?) i spoteczenstwie spektaklu.

Artystka, wyobrazajac sobie, co Britney chcialaby nam powiedzie¢,

a takZe szukajgc przekazu w jej piosenkach, zaszyfrowala wiadomosci
w rysunkach rzes. A to dlatego, ze obserwujacy i fani Britney Spears,
followersi ruchu #FreeBritney, dopatrzyli sie swego czasu na jej foto-
grafii ulozonego z rzes napisu: ,call 911",

Britney Spears’ famous meltdown in 2007, when she shaved her hair
and attacked paparazzis’ car with an umbrella, eventually led to her loss
of parental rights and rehab. In 2009, the pop artist was deprived of
the right to make independent decisions about her career, health and
finances as she was placed under a conservatorship led by her father
and his team. Despite this, she has released four albums since then,
performed regularly and toured. She also manages her own Instagram
account, and many fans claim that her posts contain a hidden call for
help. Thousands of comments express love and support with messages
such as, “If you are in danger, wear a yellow T-shirt” or “Post a pic-

ture of pigeons.” To the fans’ delight, Britney sometimes follows their
instructions.

This situation is a global media spectacle, perhaps profit-driven, but it is
also a real tragedy of a woman - a product of children’s beauty pageants,
sexualised and infantilised, who was told by the producers to sing lyr-
ics such as “I'm a slave for you,” “Hit me baby one more time,” etc. Gotas
sees it as a matrix reflecting more general mechanisms of the patriar-
chal system (pop culture?) and the society of the spectacle.

Golas guesses what Britney would like to tell us by looking for clues in
her songs, and encrypts the result of her investigations in the draw-
ings of the eyelashes. The reason for this is the fact that fans of Britney
Spears, followers of the #FreeBritney movement, allegedly saw the
phrase “Call 911" composed of eyelashes in one of her pictures.



Aleksander Baszynski
some kind of journey
wideo | video, 8’, 2021

Sekcja studencka | Student section
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Praca przedstawia trase jedynej linii tramwajowej w rodzinnym miescie
artysty: Zytomierzu na Ukrainie. Poczatek i koniec trasy znajdujg sie

na tym samym przystanku. Poruszajac sie tramwajem, przemierzamy
koli$cie cate miasto - tam i z powrotem. Ow tramwaj i zapetlony,
powtarzajacy si¢ widok sg dla artysty analogig Zycia. Tlem pracy jest
czytany z offu tekst zainspirowany ukrainskim powiedzeniem: opuscites
swojg wies, ale ona zostata z tobg.

The work shows the route of the only tramline in the artist's hometown
of Zhytomyr in Ukraine. The route starts and ends at the same stop.

If we take the tram, we can go around the entire city, back and forth.
For the artist, that looped tramline and the repeated views constitute
an analogy with life. In the background of the work we hear off-screen
text inspired by the Ukrainian saying, “You left your village, but it
stayed in you.”
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Alicja Szpakowska

Mam dla Ciebie wiadomos¢ |
I Have a Message for You
ceramika | ceramics, 2021

Sekcja studencka | Student section

Instalacja skonstruowana z 12 ceramicznych kafli. Kazdy kwadrat
pokryty jest sadza, ktora tworzy kody QR. Po zeskanowaniu telefonem
komdrkowym jednego z 12 koddw pojawia si¢ plik tekstowy. Kazdy

z nich odwoluje si¢ do sentencji, zdania, ktore jest freudowskim
przejezyczeniem powiedzen ludowych, wypowiedzi politykéw lub
hasel wyborczych. Catos¢ tworzy jednolitg kompozycje abstrakcyjna,
ktora z czasem ma sie zacierad.

The installation consists of twelve ceramic tiles. Each square is covered
with soot that creates a QR code. After scanning one of the 12 codes
with a mobile phone, a text file appears. Each of them refers to a folk
saying, a politician’s statement or election slogan, but with a Freudian
slip of the tongue. The whole creates a uniform abstract composition,
which will fade away as time goes by.



WYJSCIE
EXIT
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NIE RUSZYMY SIE Z NASZEGO Michat Bieniek
POGRANICZA (PIEG MIESIECY

PO SURVIVALU 19)

Co dzien, chodzgc, depcze Polske, ale nie moge sie oprzeé wraze-
niu, ze nie ruszam sie z miejsca. Kolejny 11 listopada i znowu marsz
narodowcow, spor o ,narodowe wartosci’, palenie portretu Tuska
i niemieckiej flagi. Do tego antysemickie zgromadzenie w Kaliszu.
Napiecie na granicy z Bialorusia. Mocarstwowa retoryka rzadu,
eskalacja, znowu zdziwienie, nieodrobione lekcje z historii oraz
z geopolityki. Ponowne oburzenie - na Merkel telefonujacg do Luka-
szenki i na Macrona rozmawiajgcego z Putinem. cNN i ,New York
Times” rzekomo wypaczaja obraz sytuacji. Folwarcznej (w znacze-
niu Orwellowskim) nowej oligarchii nie miesci si¢ w glowach hory-
zont rozciggajacy sie poza mury swojskiej obory. Deptanie Polski
to obecnie - chcac nie chege - masochistyczne w duchu ¢wiczenie
z mindfulness. Bo jak ujat to Piotr Tadeusz Mosur w komentarzu
do swojej realizacji Prolegomena: Prosta czynnosc¢ fizyczna, jak chodze-
nie, staje si¢ istotnym ruchem definiujgcym naszq obywatelskq aktyw-
nos¢. Ale jest to takZe gest, ktdrego konsekwencje nie do korica jestesmy
w stanie przewidziec.

Matgorzata Misniakiewicz, analizujgc prace wideo Marcina
Kaminskiego i Borysa Jaznickiego Inny kraj, konkluduje: Pytanie, czy
sam akt opluwania moze by¢ neutralny i pozostac zwyktym fizycznym
gestem bez znaczenia nadanego mu przez spoteczeristwo, dotyczy moz-
liwosci przekroczenia dominujgcych i powszechnych schematéw mysle-
nia i samego wyobrazenia pozytywnej alternatywy dziatania panstw
i wspdlnot. Kaminski i Jaznicki, podobnie jak Mosur, pochylajg sie
nad kategorig obelgi, a co za tym idzie, posrednio takze resenty-
mentu (najbardziej polskiej z polskich przywar). O ile jednak praca
Mosura bierze sie z prostego zadziwienia wynikajgcego z faktu, ze
...hasto mogto by¢ odczytane przez idgcych w pochodzie ludzi jako obraz-
liwe, mimo iz podkresla znany powszechnie fakt - kazdego dnia, chodzqc,
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WE SHALL NOT STEP BACK
FROM OUR FRONTIER (FIVE MONTHS

AFTER SURVIVAL 19)

When I walk and trample Poland every day, I can't help but feel that
I'm going nowhere. Another Independence Day has just passed,
another march of nationalists, a dispute over “national values,’ the
burning of Tusk’s portrait and the German flag. Followed by an
anti-Semitic gathering in Kalisz. Outrage, astonishment, tension
on the border with Belarus. The government's rhetoric of being
a superpowet, escalation of conflict, astonishment again, unlearned
lessons from the recent and not so recent past, and from geopoli-
tics. Another outrage - this time at Merkel calling Lukashenka
and Macron calling Putin. cNN and the New York Times are alleg-
edly distorting the picture. The new oligarchy cannot fathom any-
thing beyond the walls of their farm (in the Orwellian sense). Like
it or not, trampling Poland is now in, like a masochistic exercise in
mindfulness. Because, as Piotr Tadeusz Mosur put it in the com-
mentary on his excellent project entitled Prolegomena, “A simple
physical activity, such as walking, can potentially become an impor-
tant movement defining our civic attitude. At the same time, it is
a gesture whose consequences cannot be fully predicted.”
Matgorzata Misniakiewicz concludes her analysis of Marcin

Kaminski and Borys Jaznicki's video Other Country with the follow-
ing words: “The question of whether the act of spitting can be a neu-
tral, ordinary physical gesture, without the meaning attributed to it
by society, concerns the possibility of transgressing the dominant,
common patterns of thinking and the very perception of a positive
alternative action of states and communities.” Like Mosur, Kaminski
and Jaznicki focus on the category of insult, and indirectly resent-
ment (the most Polish of Polish vices). However, while Mosur’s Pro-
legomena is rooted in blank astonishment at the fact that “the slogan
could be interpreted by the march participants as offensive, even
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depczemy Polske, o tyle zaczerpniety z filmow homoerotycznych gest
opluwania wykorzystany w Innym kraju (zyskujacy obrazliwy i upo-
karzajacy, a jednoczesnie erotyczny wydzwiek w konsekwencji kul-
turowo-spoleczno-biologicznych regulacji) ma wymiar immanentny,
wynikajacy z bezposredniego doswiadczenia tozsamosciowego.
Proba jego dekonstrukcji i nadania przeciwstawnych znaczen jest
w moim odczuciu skazana na porazke. Zbyt to wysublimowana gra,
jak na obecny grunt spoleczny i polityczny w Polsce.

It's a Trap / To jest putapka - tak Adam Nehring zatytulowat
Swoj3 potrojng realizacje. Wtorowata mu Katarzyna Malejka, ktdrej
dzwiekowa praca kazala nam niezmordowanie przestac sig, kurwa,
smiac. Przez tych pieé miesiecy, ktore minely od ostatniej edycji
SURVIVALU, pulapka populizmu, gmerania przy demokracji, korup-
cji i dyletanctwa nie przestawala sie zakleszczac, przez co rzeczy-
wiscie przestaje by¢ do $miechu. Gorzki komentarz Malejki do
zjawiska przemocy domowej, intensyfikowanej przez warunki pan-
demicznego lockdownu, zyskal wiec nowy, bardziej ogdlny wymiar.
Inteligentny zart Nehringa, nawigzujacy do sadystycznych prak-
tyk stosowanych wobec wirtualnych ludzikow z kultowych Sim-
sow, traci na lekkosci, gdy czytac go doslownie i niewirtualnie, bo
jedynie przez pryzmat atawistycznych sklonnosci do okrucienstwa
realizujacych sie tu i teraz.

Polska w sosie wlasnym zaserwowana widzom przez Malgo-
rzate Mycek w genialnym malarskim cyklu Wielka Polska prowizo-
ryczna, petna trwalych ondulacji, pardwek przycietych do ksztaltu
osmiorniczek, wodki z sokiem Capri, Matysza, plastikowych labedzi,
moglaby by¢ magiczna, gdyby nie kontekst stref wolnych od LGBT,
szczucia na mniejszosci, sobiepanstwa episkopatu oraz przekonania,
Ze szczepionki na covid nam zaszkodzg. Jan Kowal w dokamero-
wym performansie Stup graniczny probowat jak najdtuzej utrzy-
mac sie na niskim stupie, z trudem balansujac na przekrzywionej
konstrukcji. Stup wyznaczal niegdys granice gospodarstw w jego
rodzinnej wsi, do ktdrej bardzo lubi wracac. Nie moge oprzed sie
wrazeniu, ze tkwimy z artystg na tym stupie. W to, by nie spasc,
wkladamy sporo wysitku, ekwilibrystycznej zrecznosci. W ten spo-
sOb zajeci utrzymywaniem wzglednej réwnowagi, nie ruszymy sie
z naszego pogranicza. A jedli nawet nas zmuszg - zabierzemy je
Z soba.

NNV

though it expresses a well-known fact - we trample Poland with
every step we make, every day,” the act of spitting, borrowed from
homoerotic films and depicted in Other Country as offensive and
humiliating (but also erotic) due to cultural and socio-biological reg-
ulations, has an immanent dimension, resulting from direct experi-
ence. The attempt to deconstruct it and assign an opposite meaning
is, in my opinion, doomed to failure. Unfortunately, this is too sub-
lime a game, given the current social and political climate in Poland.

It's a Trap - this is the title given to a tripartite work by the
young artist Adam Nehring. He was supported by Katarzyna Male-
jka, whose sound work tirelessly reminded us to Stop Fucking
Laughing. In the five months since the last, nineteenth edition of
SURVIVAL, held under the motto “You Ain't Going Nowhere,” the
trap of populism, tampering with democracy, corruption and dilet-
tantism has been slowly closing, which is no laughing matter. Male-
jka’s bitter commentary on the phenomenon of domestic violence,
amplified by the pandemic lockdown, has therefore gained a new,
more universal dimension. Nehring's intelligent joke, consisting in
a reference to the sadistic practices against the virtual characters
inhabiting the world of The Sims, loses its lightness when perceived
quite literally and non-virtually, through the prism of atavistic pro-
clivity to cruelty taking place here and now.

Poland stewed in its own sauce, served to viewers by Matgo-
rzata Mycek in her brilliant painting series Great Makeshift Poland -
full of perms, sausages cut to the shape of octopuses, vodka with
orange juice, Malysz, plastic swans and lawn mowers - could be
magical were it not for the context of LGBT-free zones, fear-monger-
ing against minorities, unaccountability of the Polish bishops and
the belief that Covid vaccines are supposedly harmful. Jan Kowal,
the youngest of the artists featured at SURVIVAL 19, in a perfor-
mance for the camera lens tried to keep his balance on the epony-
mous Border Post for as long as possible. The skewed post used to
mark the limits of a farm in the village where his family live and
where he likes to return whenever possible. I cannot resist the
impression that we all seem to be stuck on this post with the artist.
We put in a great deal of effort in order not to fall, almost like acro-
bats. While trying to maintaining our relative balance, we have no
intention of stepping back from the frontier. And if they force us -
we will take it with us.
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THE ETERNALLY YOUNG WORLD
OF ART

WIECZNIE MEODY SWIAT
SZTUKI

Anna Kotodziejczyk

Porzucenie i dewastacja architektury moze si¢ zdarzy¢ nie tylko
przedwojennej rezydencji, patacowi czy swiagtyni, moze by¢ takze
udzialem budynkdéw uzytecznosci publicznej, z tzw. socjalistycz-
nym rodowodem i pozniejszych, ktdre w sytuacji porzucenia pod-
daja sie procesowi entropii na nowych, wizualnych zasadach.
Efekt takiego procesu potrafi by¢ zaskakujgcy, mniej lub bardziej
solidne mury i stropy dtugo opieraja si¢ wodzie i mrozom, obra-
stajgc w patyne, a nawet stalaktyty, okna z resztkami framug lub
aluminiowych listew swobodnie wpuszczajg swiatlo penetrujgce
powierzchnie, pomalowane najczesciej na nieatrakcyjne kolory, kto-
rych nie sg w stanie zréwnowazy¢ polamane fragmenty technicz-
nych okladzin.

Stala praktyka SURVIVALU, obecnos¢ w miejscach zazwyczaj
niedostepnych, zdaje si¢ proponowac ostatni rzut oka na wnetrza
budynkdw, ktdre niebawem zostang rozebrane albo przeksztalcone.
Moze zastanawiaé, ze wnetrza te, mimo swej stagnacji, nie wywo-
tujg smutku, a raczej zaciekawiajg. Smutny los architektury, ktory
z taka latwoscig Iaczymy symbolicznie z losem czlowieka, wydaje
sie w tym konkretnym przypadku nie budzi¢ owych przykrych
uczué. Mozliwe, Ze dzieje si¢ tak dlatego, ze pokazywanie dziel
sztuki w podobnej scenerii wprowadza aspekt znacznie bardziej
uniwersalny i jest dla czlowieka, z jego egzystencjalnym lekiem,
kojacy. Oto poza rozpadem i degradacjg jest ogromny, wiecznie
mtody swiat sztuki. Owa energia plynaca z tego swiata z jednej
strony wyostrza widok destrukeji, ale z drugiej napedza pulsujace
zycie, ktdrego patrzacy (widz) jest uczestnikiem.

Entropia stanowi obiekt kulturowej obsesji, ktdra przenika
sztuke dazaca do tego, by uczynic przedmiotem przekazu wlasne
czasy i zachodzgce zmiany. Architektura jest sztuka definiowang
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The abandonment and devastation of architecture can affect not
only a pre-war mansion, palace or church - it can also happen to
public buildings with the so-called socialist lineage or even newer,
which, in the event of abandonment, succumb to the process of
entropy in keeping with new visual principles. This process can
lead to surprising effects: walls and ceilings, more or less solid and
durable, resist water and frost for a long time, developing layers of
patina that may sometimes resemble stalactites; shattered windows
with the remains of frames no longer block the light, enabling it to
penetrate the bare interiors painted in unattractive colours, now
deprived of decorative cladding that used to make them appear
somewhat more attractive.

SURVIVAL's regular practice of visiting sites that normally
remain inaccessible seems to offer the possibility of stealing the last
glance of buildings about to be torn down or transformed. Interest-
ingly, despite their stagnation, these interiors arouse interest rather
than sadness. The unfortunate fate of architecture, which we are
keen to symbolically associate with the fate of man, does not seem
to evoke unpleasant feelings in this particular case. Perhaps this is
because showing works of art in such a setting introduces a much
more universal aspect, soothing man’s existential fear. Here, apart
from decay and degradation, there is this vast, eternally young
world of art. Although the energy flowing from this world does
highlight the scale of destruction, at the same time it quickens the
pulse of life in which the viewer (spectator) participates.

Entropy is the subject of cultural obsession that permeates
art wanting to communicate about its own times and ongoing
changes. Architecture is an art defined by its function; its opposite,
ruin, can no longer fulfil its original purpose, for obvious reasons.
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poprzez swojg funkcje, ktdrej jej odwrotnos¢, ruina, z oczywistych
powoddw nie spelnia. Scenograficzne ramy SURVIVALU, najcze-
Sciej opuszczone i przeznaczone do rewitalizacji budynki, przybli-
zaja refleksje nad niejasnym statusem ruin, ktdre nie sg architekturg,
lecz jej pozostaloscia, powidokiem, szczatkiem przeobrazajgcym
sie w czasie, podlegajacym kolejnym fazom niszczenia, a kazdy
z tych etapdw buduje odrebng jakosé. Urok ruiny polega na tym,
ze dzielo ludzkie moze by¢ odbierane jako twor czysto naturalny.
Wybrzmiewa w tym teza o architekturze jako miejscu wymiany.
W tej koncepcji architektura jako cos bardzo nietrwalego na wlasnej
tkance unaocznia latwos¢ zatarcia granicy miedzy tym, co przyna-
lezy do porzadkdw kultury i natury, stajagc sie symbolem niemozno-
$ci nadania swiatu jakiego$ bardziej trwatego porzadku, struktury,
ktora ma szanse przetrwac.

W historie sztuk wizualnych fascynacja entropig jest wpisana
réwnie mocno jak fascynacja pieknem i doskonaloscia. Artysci
odnajdujg piekno po stronie rozpadu, nierzadko w mysl zasady, ze
piekno jest nuzace, a zto pobudzajace. Jak zauwaza fotografka i kul-
turoznawczyni Marianna Michalowska, idea entropicznego pigkna
nie jest dziwnym wypadkiem, ktory zdarzyl sie nagle i bez przy-
czyny: ,entropiczne piekno” towarzyszylo ,pieknu klasycznemu”
zawsze. Survivalowe prace, ktére podejmujg watek entropii i znisz-
czenia, zyskujg wyrazne cechy etyczne, poniewaz dotycza tego,
jak mozna przedstawi¢ to, co niedoskonate i jakie moga by¢ tego
konsekwencje.

Marcel Proust, piszgc, ze nie nalezy do nas to, co byto jasne juz
przed nami, wyglosil pochwate artysty, ktéry poszukuje prawdy
w sobie, wydobywajgc z ciemnosci bedgcej w nim samym to, czego
nie znajg inni. Najlepsze wiec prace (nie tylko na SURVIVALU) to te,
ktore zawdzieczaja swoj sens odwadze zamkniecia w forme pew-
nych sgdow i przeczud, sprawiajg wrazenie ostatecznych i zdecy-
dowanych, ale tatwo mozna w nich dostrzec kruchos¢ wynikajacg
z faktu, ze stanowig nosnik dla bardzo subtelnych idei.
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SURVIVAL's venues, usually abandoned buildings earmarked for
revitalization, encourage reflection on the ambiguous status of
ruins, which are no longer architecture, but its remains, afterim-
age, remnants transforming over time, subject to successive stages
of deterioration, each of which results in a new quality. The appeal
of ruins lies in the fact that in spite of being a human creation, they
can be perceived as a purely natural phenomenon, encouraging
a thesis about architecture as a place of exchange. According to this
concept, architectural tissue, as something extremely impermanent,
shows how easy it is to blur the boundaries between what belongs
to the cultural and natural order. In this way, it becomes a symbol
of the impossibility of endowing the world with a more permanent
structure, one that would have a chance to survive.

Fascination with entropy is embedded in the history of visual
arts to the same extent as its fascination with beauty and perfec-
tion. Artists find beauty in decay, often in keeping with the princi-
ple that beauty is boring while evil can be stimulating. As noted by
photographer and culture scholar Marianna Michatowska, the idea
of entropic beauty is not a strange phenomenon that has come to be
suddenly and inexplicably - on the contrary, it has always accompa-
nied “classical beauty” Those of SURVIVAL works that address the
themes of entropy and destruction seem to acquire a clearly ethi-
cal dimension, as they attempt to represent imperfection and deal
with the consequences.

Marcel Proust, writing that “what was clear before we looked
at it, is not ours,” praised artists who search for the truth in them-
selves, extracting from obscurity what others do not know. There-
fore, the best works (not only at SURVIVAL) are those whose
meaning stems from the courage to give form to certain judgements
and intuitions; seemingly finite and unfaltering, they are actually
underpinned by fragility due to the fact of being carriers of very
subtle ideas.

One of Marcel Proust’s most famous sentences: “What we have not had
to decipher, to elucidate by our own efforts, what was clear before we
looked at it, is not ours. From ourselves comes only that which we drag
forth from the obscurity which lies within us, that which to others is
unknown.”
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KTO NIE PIt BOLSA Z CAPRI,
NIECH PIERWSZY RZUCI KAMIEN

WHO HAS NOT DRUNK BOLS WITH CAPRI
CAST THE FIRST STONE

Matgorzata Misniakiewicz

You ain't goin’ nowhere | Whoo-ee, ride me high | Tomorrow’s the day that
my bride’s gonna come | Whoo-ee, are we gonna fly? | Down into the easy
chair... Spiewal Bob Dylan w piosence z 1967 roku. Wyczekiwanie
spotkania z ukochang i wysokich lotéw na fotelu, kiedy nie mozna
sie ruszy¢, nabralo nowych znaczen na przestrzeni ostatnich mie-
siecy, a zawierzajacy przysztosci optymizm Dylana wydaje sie dzis
mocno niestosowny. Szczegdlnie teraz, kiedy Jongeleena bieganie w
kotko, bez poczatku i korica, okazuje sie nie tylko wyzwalajgce, ale
tez sprawcze i wyrazajace opor.

Pomnik wiecznego rozczarowania siega do czasow dziecinstwa
jako Zroédla przeswiadczenia, ze nic dobrego - obok pewnosci nie-
uniknionego zawodu - juz nas nie czeka. Nigdzie stqd nie pdjdzie-
cie, to wigzienie, wyrokowal Kaliber44 w 2000 roku. We wnikliwej
recenzji tegorocznego przegladu Aleksy Wéjtowicz przywoluje
pojecia ruinofilii i pracy nostalgii refleksyjnej, piszac o dziataniach
na marginesach historii i meblowaniu ruin minionych utopii -
oznak tesknoty za przyszloscia, ktdra nie nadchodzi. Ile jeszcze dni
minie, zanim zobaczycie, ze swiat wyginie? By¢ moze te nostalgiczne
fantazje na temat ,co by byto gdyby” mozna i nalezy przeformuto-
wad, by zapytac ,co by byto, gdyby bylo to, co bylo".

Obok nostalgicznego spogladania na zakamarki minionego
czasu w duchu no future, na wystawie w zezowatym przekosze-
niu drugie spojrzenie wstecz zmierza w kierunku ludowej historii
Polski. Obdziera ona nie tylko z wpajanych w szkole narodowych
mitow, ale przede wszystkim przywraca dziedzictwo zdecydowa-
nej wiekszosci spoteczenstwa. Co zreszta podpowiada Abradab:
Cho¢ wierzeri to macie zatrzesienie, jestescie sami jak swoi na antenie.
Lecz nawet w Samych swoich, tej ,polskiej komedii wszech cza-
sOw” (tez z 1967 r.) o osadzonym na Ziemiach Odzyskanych sporze
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You ain't goin 'nowhere | Whoo-ee, ride me high | Tomorrow’s the day that
my bride’s gonna come | Whoo-ee, are we gonna fly? | Down into the easy
chair, Bob Dylan sang in 1967. Given the impossibility of travel in
recent months, the anticipation of meeting a loved one and flying
high in an armchair has taken on a new meaning, making Dylan's
forward-looking optimism seem highly inappropriate. Especially
nowadays, when Jongeleen's running in circles, with no beginning
and no end, turns out to be an expression of not only liberty, but
also agency and resistance.

The Monument to Endless Disappointment harks back to child-
hood as a source of the conviction that nothing good awaits us,
apart from the inevitable disillusionment. You're not going anywhere,
this is prison, rapped Kaliber 44 in 2000. In his in-depth review of
this year’s festival, Aleksy Wojtowicz invokes the concepts of ruin-
ophilia and the impact of reflective nostalgia, writing about under-
takings on the margins of history and furnishing the ruins of past
utopias - signs of longing for a future that is not coming. How many
more days before you see the world will go extinct? Perhaps these nos-
talgic “what ifs” can and should be reformulated to ask what would
be “if there was what was.

In addition to wistful glances cast at the nooks and crannies of
the past time in the spirit of “no future,” a second look backwards
at the exhibition falls on the people’s history of Poland. The lat-
ter not only does away with the national myths instilled at school,
but above all restores the heritage of the largest part of society. As
Abradab suggests, You may have a lot of beliefs, but these folks are not
yours. However, even in Our Folks, this “Polish comedy of all time”
(also from 1967) about a dispute between two peasant families from
the Eastern Borderlands relocated to the Recovered Territories,
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chtopskich rodzin z Kreséw, ranigcy kosg Pawlak odczytywany byt
jako postac o sarmackim rysie, wlasnie ze wzgledu na awanturnic-
two i porywczos¢.

Powstale na przestrzeni ostatnich kilku lat prace i publikacje
poswiecone ludowej historii dzigki mozolnym badaniom przy-
wracajg pamiec o panszczyznianym doswiadczeniu wigkszosci
mieszkaficow Polszczy. Tym nowym - a raczej odzyskanym - opo-
wiesciom towarzyszy palace pytanie: jakim jezykiem mozna te
historie opowiadac? W herbarzu kosynierek Cholewa i Plec wska-
zuj3, ze brakuje nam godnosciowych symboli wykraczajacych
poza szlacheckie imaginarium. Z drugiej strony Tofan, pozwalajac
wybrzmiec $miertelnej kotysance, pokazuje moc nawet wyryw-
kowych sladéw i zapisow dla odzyskiwania wypartych rytuatow
i tozsamosci.

Historia ludowa to w duzej mierze historia przemocy - jak pod-
kredla Kacper Poblocki - kto mial prawo kogo bi¢, a kto nie mdg} sie
ani przeciwstawic, ani uciec. W duzej mierze jest to historia patriar-
chalna, gdzie nawet najmniej wladni mezczyzni byli zwierzchni
wobec jakies kobiety, zony czy corki. Co wigcej, historia fizycznej
przemocy jest w duzej mierze wyparta, co, jak podkresla Malejka,
nie znaczy, ze nieobecna. Wyobrazajac sobie idealne panstwo Jaz-
nicki&Kaminski mowig o miejscu, gdzie nie da si¢ - zamiast nie
wolno - innego zelzy¢. Na razie jednak, jak zaznacza Kak, na terenie
wiekszym niz Wegry, w Polsce, 12 milionéw osob mieszka w ,stre-
fach wolnych od LGBT".

O ile ludowa historia pozwala na rewizje narodowych mitéw
i uprzedzen, o tyle kategoria ,ludowosci” nie nalezy tylko do przy-
sztosci, w réznych, nieraz pejoratywnych emanacjach powraca-
jac we wspolczesnej debacie. W Polsce awans spoteczny czesto
wigzany jest z wyjazdem ze wsi do matych miast, z nich dalej, do
duzych, a jego warunkiem jest zdrada. Jednak wyrzekanie sie swo-
jego pochodzenia okazuje sie nie tylko anachroniczne i wzmac-
niajace klasowe dystynkcje, ale tez, jak udowadniajg artysci, jest
zbedne i mato ciekawe. Kowal lubi wracaé na swoja wies, a mat-
czyne gospodarstwo stato si¢ gléwnym tematem i przestrzenia jego
sztuki, natomiast skupione na rodzinie malarstwo Mycek tworzy
porazajgco szczery i precyzyjny portret naszego spoleczeristwa. Jak
skomentowala to jedna z goscin festiwalu - kto nie pit bolsa z Capri,
niech pierwszy rzuci kamier.
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Pawlak, having wounded his neighbour with a scythe, was inter-
preted as an archetypically Sarmatian character precisely because
of his quarrelsomeness and hot-headedness.

Thanks to painstaking research, the works and publications on
a people’s history written in the last few years restore the mem-
ory of serfdom, an experience shared by a vast majority of the
inhabitants of Poland over the centuries. These new, or reclaimed,
stories are accompanied by a burning question: what language
should be used to tell these stories? By designing a coat of arms
for scythewomen, Cholewa and Plec indicate that we lack dignified
symbols that would not be rooted in the imaginarium of the nobil-
ity. Tofan, on the other hand, by letting a death lullaby reverberate
across the venue, shows the power of seemingly random traces and
records in the process of recovering repressed rituals and identities.

As Kacper Poblocki emphasises, a people’s history is largely
a history of violence - who had the right to beat whom, and who
could not stand up or run away. This is largely a patriarchal his-
tory, in which even the least powerful men were superior to any
woman, wife or daughter. Moreover, this history of physical vio-
lence is largely driven out from collective consciousness; however,
as Malejka stresses, this does not mean that it is absent. While
imagining an ideal state, Jaznicki and Kaminski refer to a place
where it is impossible - not merely prohibited - to vilify another
person. Unfortunately, as Kak points out, for the time being 12 mil-
lion people in Poland live in “LGBT-free zones,” which make up an
area larger than Hungary.

While a people’s history enables a revision of national myths
and prejudices, the category of “a people” does not belong only in
the past - it keeps returning in the contemporary debate in various,
sometimes pejorative emanations. Social advancement in Poland is
often associated with abandoning the countryside for small towns,
then for larger ones, so it is founded on betrayal. However, renounc-
ing one’s roots turns out to be not only anachronistic and strength-
ening class distinctions, but also, as the featured artists prove,
unnecessary and uninspiring. Kowal likes to return to his village, and
his mother’s farm has become the main theme and setting of his art;
Mycek's family-focused painting creates a strikingly honest and accu-
rate portrayal of our society. As one of the festival guests commented,
“let him who has not drunk Bols with Capri cast the first stone”
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Cho¢ wystawa w duzej mierze traktowata o lokalnosci z per-
spektywy trwania, lub jak wskazuje Kozicki, utkwienia, pojawity
sie tez glosy Cheung i Machy traktujgce o tozsamosci przez pryzmat
wysiedlen i przekroczen. Natomiast temat mobilnosci spotecznej
i przestrzennej ludzkich cial zostal zakwestionowany w pracach
poszukujacych nie-ludzkiej perspektywy i postulujgcych solidar-
nos¢ miedzygatunkows, stworzonych na te wystawe przez Bet&Zie-
linska, Banasinska&Mastalerz i Kowalczyka. Co wy tu robicie, odkqd
powstato zycie? W duchu mrocznej ekologii lament Kulczyniskiego
przenika i rezonuje nie tylko w cialach, ale i w tkance kotlowni
PAFAWAG-U; zawodzac nad losem Ziemi, zawierza mitosci.

Horyzontalny ruch w perspektywie planetarnej nie daje szansy
oddalenia, jedyna droga ucieczki jest pionowo do gory. W wyscigu
kosmicznym rywalizuja dzi$ nie imperia, ale bez ustanku wzboga-
cajacy sie miliarderzy, ktdrzy odgrywajgc role pionieréw marsjan-
skiej kolonizacji, zastepuja w popularnej wyobrazni bohaterskich
zimnowojennych astronautéw. Tragikomicznym awersem i rewer-
sem kosmicznych ambicji sg nielotne rakiety Bryndala i Czekan-
skiego. Niemal jednoczesnie, kiedy Jeff Bezos wysyta w kosmos
kapitana Kirka, z amerykanskiego samolotu odlatujgcego z Kabulu
spadajg na plyte lotniska ludzie prébujacy uciec ze swojego kraju.
By¢ moze nalezy haslo nigdzie stqd nie pojedziecie odczytac nie jako
zakaz, lecz jako moznos¢ bycia tam, gdzie sg korzenie, przywilej
przynalezenia, i rozpaczliwe wolanie o solidarng troske.
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Although the exhibition largely dealt with locality from the
perspective of persistence - or, as Kozicki pointed out, being stuck -
there was also Cheung and Macha's approach to the topic of identity
from the point of view of displacement and crossing the bounda-
ries. On the other hand, the subject of social and spatial mobility of
human bodies was questioned by Bet and Zielinska, Banasiriska and
Mastalerz, and Kowalczyk, whose works sought a non-human per-
spective and postulated interspecies solidarity. What have you been
doing here since life began? In the spirit of dark ecology, Kulczynski's
lament penetrates and resonates not only in the bodies, but also in
the tissue of Pafawag's boiler room; despairing over the fate of the
Earth, it looks for salvation in love.

From a planetary perspective, horizontal movement offers no
chance of fleeing - the only escape route leads vertically upwards.
Today’s space race is not between superpowers, but superpowerful
billionaires who have cast themselves as pioneers of Martian colo-
nisation, thus replacing the heroic Cold War astronauts in the pop-
ular imagination. A tragicomic flip side of these cosmic ambitions
are the flightless rockets by Bryndal and Czekanski. Almost at the
same time when Jeff Bezos sends Captain Kirk into space, people
trying to flee Afghanistan fall onto the runway from an American
plane departing from Kabul. Perhaps the motto “You Ain't Going
Nowhere” should be read not as a prohibition, but as an opportunity
to be where your roots are, the privilege of belonging and a desper-
ate cry for solidarity?
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BYLO FAJNIE, WSZYSTKO ZAKUMALEM Ewa Pluta IT WAS FUN, 1 GOT IT ALL

Zaczne od tego, ze nie lubie sie wspina¢ na wyzyny intelektualnych
rozwazan (chcialam napisaé rozkminy, ale nie wiem, czy wypada).
Dlatego jesli komus ten tekst wyda sie prosty czy wrecz topatolo-
giczny (tu juz nie moglam sie powstrzymac), to swietnie, wlasnie
o to chodzi! Bo sztuka nam wspolczesna jest, w moim odczuciu,
prosta. Co oczywiscie nie znaczy, ze jest banalna ani tym bardziej
pozbawiona intelektualnego zaplecza. Jest prosta do zrozumienia,
mimo ze wiele 0sob lubi o niej méwic w sposéb zawily i trudny.
A ona przeciez najczesciej dotyczy tego, co doskonale znamy, kolo-
kwialnie mdwiac: rzeczywistosci - szeroko pojetej. To wtasnie
m.in. sprawia, ze jest dostepna. Niekiedy zapominamy, ze dostep-
nos¢ dotyczy nie tylko tego, czy pracy mozna dotknac albo czy do
galerii dochodzi winda. Wazna jest rowniez latwos¢ zrozumienia
realizacji artystycznej. Jej merytoryczna dostepnosc¢. W tym kontek-
Scie przychodzi mi na mysl praca Tymka Bryndala Going Nowhere,
ktora byla prezentowana w sagsiedztwie kotlowni. Nie bede ukry-
waé, dzikg rados¢ sprawialo mi obserwowanie, jak reagujg na nia
odbiorcy i odbiorczynie. Dla dzieci byla fajng, kosmiczng drabinka.
Seniorzy i seniorki kojarzyli jg z czasami zimnej wojny i radziec-
kim kultem kosmonautdéw, ktdry pod postaciag Mirostawa Herma-
szewskiego objawil si¢ takZe w Polsce. Nie zabraklo takze glosdw,
licznych jak zwykle na SURVIVALU, milo$nikéw i milosniczek
lokalnej historii. Ta grupa wskazywala na fakt, Ze praca stala nie-
mal w tym samym miejscu, gdzie podczas drugiej wojny swiatowej
produkowano elementy rakiet v2. A prace oscylujace, najogolniej
rzecz ujmujac, bo oczywiscie mialy tez one inne konteksty, wokot
historii ludzi Zyjacych na wsi: Maciej Cholewa i Justyna Plec Zywig
i bronig, Jan Kowal Stup graniczny, Malgorzata Mycek Wielka Pol-
ska Prowizoryczna, Anna Raczynska #urbanizacjaspoleczna. Biorac
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Let me start by confessing that I don't like to ascend to the heights
of intellectual deliberation (I wanted to write “chin wagging”, but
I doubt it's appropriate). So if someone finds this text simple or
even simplistic, great, that's the point! Because the way I see it,
contemporary art is simple. Which, of course, doesn't mean that it
is banal or devoid of intellectual foundation. It's simple to under-
stand, although many people like to talk about it in a long-winded
and unnecessarily complicated way. Meanwhile, it usually concerns
familiar, everyday matters, broadly understood reality. This is what
makes it accessible. We tend to forget that accessibility doesn't only
refer to whether a work can be touched or whether there is a lift
to the gallery. The ease of understanding of the artist’s intention is
also important. The comprehensibility of what they are communi-
cating. In this context, I can think of Tymek Bryndal's work Going
Nowhere, which was shown near the boiler room. [ won't deny it -
I found it hugely enjoyable to look at how the visitors were reacting
to it. For children, it was a “funny ladder to space.” Seniors associ-
ated it with the time of the Cold War and the Soviet cult of cos-
monauts, whose Polish incarnation was Mirostaw Hermaszewski.
There were also local history buffs who pointed out that the work
was situated almost in the exact same spot where v2 rocket compo-
nents were produced during the second world war. Then there were
works revolving around the life of people living in the countryside
(generally speaking, because they had other contexts, of course),
including: They Feed and Defend by Maciej Cholewa and Justyna
Plec; Border Post by Jan Kowal; Great Makeshift Poland by Malgorzata
Mycek; or #socialurbanization by Anna Raczyniska. Considering that
the agricultural and rural population in the Second Polish Repub-
lic (1918-1939) constituted over 70% of the society, that rural areas
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pod uwage, ze ludnosc rolnicza i wiejska stanowita w Drugiej Rze-
czypospolitej ponad 70% spoteczenistwa, obszary wiejskie wcigz
zajmujg ponad 93,2% powierzchni kraju i mieszka na nich 14,8
miliona Polakéw, wszyscy jestesmy potomkami chlopdw oraz chlo-
pek i doswiadczenie wsi, nawet jesli otrzymalismy je w spadku
tylko jako opowiesci rodzinne, nie jest nam obce. Bardzo cenig
sobie liczne dyskusje z odbiorcami i odbiorczyniami wystawy,
ktdre odbyly sie w sgsiedztwie tych prac. Przewijaly sie przez nie
osobiste refleksje, czesto wspomnienia rodzinne, ale tez frustracje
i dawno zapomniane zale. Natomiast artysta Daniel Kotowski pozo-
stawil widzom i widzkom calkowitg wolnos$¢ interpretacyjng swojej
realizacji wideo, ktdrg, aby nie sugerowac zadnego tropu, pozbawit
nawet tytulu. Nasuwa mi si¢ w tym miejscu pewna refleksja, czy
podobna dyskusja, w ktorej uczestniczg przedstawiciele réznych
grup spolecznych, mogtaby sie odby¢ w towarzystwie ktéregos
z przedstawien reprezentujacych sztuke dawng? Konczgc watek
o dostepnosci merytorycznej realizacji pokazywanych na SURVI-
VALU, postuze sie cytatem jednego ze zwiedzajacych, osoby w spek-
trum autyzmu: Bylo fajnie, wszystko zakumatem.

Pewnie pomogla mu tez w tym, jak i innym naszym odwie-
dzajacym, dostepnosé formalna prezentowanych prac. Kazdego
roku w SURVIVALU uczestniczg dzieci w réznym wieku, senio-
rzy i seniorki oraz osoby z niepelnosprawnosciami sensorycznymi
i intelektualnymi. Oczywiscie, przygotowane s3 dla nich opro-
wadzania z audiodeskrypcja oraz ttumaczeniem na pjM, ale opo-
wiadanie o realizacji artysty/artystki nie zastgpi bezposredniego
z nig kontaktu. I sztuka wspdlczesna wilasnie taki kontakt umoz-
liwia. Przyznam, Ze ciezko mi wymienic¢ prace, ktdre w tej edy-
cji uwazam za dostepnosciowe, bo wiekszos¢ taka byta. Ale majac
jeszcze w pamieci reakcje wielu osob na poszczegolne realizacje,
musz¢ wymieni¢ chocby trzy z nich. Przede wszystkim duza insta-
lacja dzwiekowa Viktorii Tofan Nie bdjmy si¢ Bobo. Poza tym, ze
w pomieszczeniu unosita sie kotysanka o tym tytule, to dodatkowo
wielka rzezba z pofalowanej sklejki wpadata w drgania generowane
przez umieszczony za nia sprzet. Co istotne, rzezby mozna byto
dotkngé¢ dwoma rekoma, a nawet si¢ do niej przytuli¢, co zresztg
mnostwo 0sob robito. Kolejna praca, réwniez dZzwigkowa - Pawla
Kulczyniskiego Love is stronger than fear. Gdy rozbrzmiewala, zaghu-
szala wszystko dokola, a cala podloga pietra kottowni i metalowe
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still make up more than 93.2% of the Polish territory and that 14.8
million Poles live there - it becomes clear that we are all descended
from peasants and the experience of the countryside, even if it has
been passed down to us only as family stories, is not alien to us. I'm
enormously grateful for the many discussions I held with the visi-
tors near these works. We talked about personal reflections, family
memories, but also frustrations and long-forgotten regrets. Artist
Daniel Kotowski, for example, gave the viewers complete freedom
to interpret his video as they wished; he'd even decided to leave it
untitled so as not to suggest any clues. This brings me to a reflec-
tion: Could a similar discussion, involving representatives of vari-
ous social groups, be held during the presentation of one of the
“traditional” art forms? To sum up the subject of the comprehensibil-
ity of SURVIVAL projects, let me use a quote from one of our guests,
a person in the autism spectrum: It was fun, I got it all.

Formal accessibility of the featured works probably helped both
the quoted person and other visitors. Every year among the partici-
pants in SURVIVAL there are children of all ages, seniors and people
with sensory and intellectual disabilities. Although there are special
guided tours with audio description or translation into Polish Sign
Language for them, just talking about a work cannot replace direct
contact with it. Contemporary art makes such contact possible. It
would be hard for me to list all the works that I considered acces-
sible during this edition, because most of them were. But, bearing
in mind many people’s reactions to individual projects, I must men-
tion at least three of them. First of all, there was Viktoria Tofan’s
large sound installation titled Let Us Not Be Afraid of Bobo. The
eponymous lullaby reverberated in the room, causing vibrations of
the second element of the work - a large sculpture made of wavy
plywood. Importantly, the sculpture could be touched with both
hands or even embraced, which many people did. Another work,
also based on sound, was Pawel Kulczyniski's Love Is Stronger than
Fear. When it sounded, it drowned out everything else, causing the
vibrations of the entire floor of the boiler room and all the metal
elements supporting the roof and creating an amazing sensation of
feeling the sound with your body. Finally, there was Kamil Kak’s
Free Zone, a work full of contrasts, which made the problem of Pol-
ish “LGBT-free zones” physically palpable. The fluffy blanket with
embroidered symbols depicting the sources of pride of individual
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elementy wspierajace dach wpadaly w drgania. Dawalo to niesa-
mowity efekt, pozwalajgcy dostownie poczu¢ dzwiek. Natomiast
pelna kontrastow praca Kamila Kaka Strefa Wolna umozliwiata wrecz
namacalne zderzenie sie z problemem polskich stref wolnych od
LGBT. Puszysty koc z wyszytymi symbolami dumy poszczegol-
nych ,wolnych” gmin byt mocno eksplorowany nie tylko przez
osoby z niepelnosprawnoscig wzroku czy z niepelnosprawnoscia
intelektualng, ale réwniez przez dzieci i osoby w wieku senioral-
nym. Korzystajgc z okazji, w tym miejscu chcialabym serdecznie
podziekowad Fundacji Katarynka za wsparcie w organizacji wyda-
rzen dla oséb z niepelnosprawnosciami sensorycznymi, ale row-
niez Stowarzyszeniu Twércéw i Zwolennikéw Psychostymulacji,
wroctawskim klubom senioréw i uniwersytetom trzeciego wieku
oraz wielu innym organizacjom. I artystom, za zrozumienie potrzeb
naszej publicznosci. Dziekuje.
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“free” communes seemed to invite the touch of not only people with
sight or intellectual disabilities, but also children and the elderly.
Taking this opportunity, I'd like to thank the Katarynka Founda-
tion for its support in organising events for people with sensory
disabilities, as well as the Association of Creators and Supporters
of Psychostimulation, Wroctaw seniors’ clubs and universities of
the third age, and many other organisations. And artists, for your
understanding of the needs of our audience. Thank you.
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NIE BOJMY SIE Daniel Brozek LET US NOT BE AFRAID
SEUCHANIA OF LISTENING

Pandemiczny kontekst 19. edycji Przegladu to nie tylko hasto prze-
wodnie i kuratorskie tropy prowadzace artystdw przez proces

przygotowywania wystawy. Wspolnotowos¢ doswiadczenia prze-
bywania w przestrzeni wystawy, uczestnictwa w oprowadzaniu

i wydarzeniach towarzyszacych oraz interakcje wokot czynnie anga-
zujgcych zwiedzajgce i zwiedzajacych gleboko rezonowaty wsrod

publicznosci. Powodem byt zapewne nie tylko towarzyszacy pande-
mii gtdd spotkan i wydarzen bez posrednictwa cyfrowych platform,
ale i kompozycja wystawy starajaca sie potaczyc dzwieki, obrazy,
faktury materialéw i interakcje z pracami w opowiesc o potrzebie

odbudowy relacji spolecznych i miedzygatunkowych.

Prace Pawta Kulczynskiego i Roberta Mathy'ego wykorzysty-
waly naturalng akustyke budynku kotlowni, ale przede wszystkim
zbudowaly nowg audiosfere tego miejsca. Przeszywajace akordy
lamentujgcego choru i krzyku mew w LOVE IS STRONGER THAN
FEAR wypelnialy szczelnie calg przestrzen wystawy, puste okna
budynku wylewaly sie na caly teren bytego PAFAWAG-u, przejmu-
jac catkowicie uwage publicznosci. Nieuchronnos¢ czekajgcej nas
katastrofy klimatycznej na chwile stawata si¢ dojmujgcym doswiad-
czeniem kazdego odwiedzajacego wystawe. Kontrastujaca z nim
delikatna instalacja Connatural 11 w podobny sposéb intrygowata
losowymi zdarzeniami dzwiekowymi sztucznych ptakow i owadow
rezonujgcymi w betonowej konstrukcji hali, zachecata do poszu-
kiwan ich zrddta, wktadania gtowy pomiedzy roje papierowych
membran, zanurzenia si¢ w pejzaz dzwiekowy do zludzenia przy-
pominajgcy naturalny.

Do fizycznego kontaktu sklaniala réwniez peina drgan i baso-
wych rezonanséw praca Viktorii Tofan. Odwolujaca si¢ do pierwot-
nej relacji matki z dzieckiem i drewnianej konstrukcji kotyski praca
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The pandemic context of the 19" edition of the Review provided
more than just the motto and inspiration for the curators that led
the artists through the process of preparing the exhibition. The
shared experience of being in the exhibition space, taking part in
the guided tours and other events, as well as interacting with other
visitors in the vicinity of works deeply resonated with the audience.
It could be explained not only by the pandemic and the resulting
hunger for meetings and other events unmediated by digital plat-
forms, but also by the arrangement of the exhibition, conceived in
such a way as to combine sounds, images, material textures and
interactions with works into a story about the need to rebuild social
and interspecies relations.

The works by Pawel Kulczyniski and Robert Mathy used the
natural acoustics of the boiler room, but first and foremost they
built a new soundscape of the venue. The piercing chords of the
lamenting choir and the screaming of the seagulls in LOVE Is
STRONGER THAN FEAR permeated the entire exhibition space and
spilled through the empty windows over the entire premises of the
former locomotive factory, fully captivating the audience's attention.
For a brief moment, the inevitability of the looming climate disas-
ter became an overwhelming experience for every visitor. Mathy's
contrasting installation Connatural II, seemingly fragile and delicate,
intrigued with the random sounds of artificial birds and insects that
resonated across the concrete interior of the huge hall, encouraging
the visitors to search for the source, peep in between the serpentine
paper membranes, become fully immersed in a soundscape that so
closely resembled the natural one.

Viktoria Tofan's work, operating with vibrations and bass res-
onances, also prompted physical contact. Referring to the primal
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oparta na ksztalcie fali akustycznej spotkala sie z pandemiczna
potrzebg bliskosci i czutosci, poczucia calym ciatem rozchodza-
cego sie dzwieku. Wiele osob przytulato sie do instalacji, ktadto
na jej elementach. Praca w szczegdlny sposob trafiata do oséb glu-
chych, otwierajgc ich na doswiadczenie dZwigeku w postaci drgania
powierzchni. Tworzyla sie sytuacja na pograniczu koncertu, pod-
czas ktdérego przewodnikiem drgan dzwieku zamiast powietrza
zostala drewniana konstrukcja. Zaburzenie fizycznosci dZzwieku
zachodzilo w pracy Radka Sirki, gdzie drgania nieslyszalnych dla
ludzi ultradzwiekdw wywolywaly proces destylacji i pozwalaly
zobaczy< je w postaci pary wodnej. Zamknieta w osobnym budynku
kompletnie cicha praca kontrastowala z tetnigca dZwiekiem halg
kotlowni, a zamkniety obieg pary i wody samej pracy stanowil
inwersje zasady dzialania przemystowej kottowni.

Fizycznosé i performatywnosc¢ doswiadczenia dzwieku byta
obecna w spacerze dzwiekowym Beaty Kwiatkowskiej. Oparty na
historii pafawagowskiej Opery Robotniczej zapraszat do eksploracji
pejzazu dzwigkowego zakamarkow terenu bytej fabryki, ale tez ode-
grania roli w probie chdru przygotowujacego si¢ do przedstawienia.
W trakcie premiery spacerowiczki i spacerowicze pod batutag Anny
Sipak wyspiewaly palete barw odgloséw parowozéw przy wtorze
walcowania stali w dzialajacej hali fabryki nowoczesnych loko-
motyw. Spacer w formie stuchowiska binauralnego na platformie
poszerzonej rzeczywistosci (XR) ECHOES jest sladem, jaki zostawi-
lisSmy po sobie w przestrzeni fabryki.

Prace zgromadzone na Scenie Dzwiekowej celowo zabu-
rzaly tonacje przestrzeni w i wokdt kottowni, wspieraly proces
poglebionego stuchania opartego na wspodtodczuwaniu i wspodt-
uczestniczeniu. Brandon LaBelle w eseju O akustycznej sprawiedli-
wosci przywoluje ksigzke Beyond the Periphery of the Skin: Rethinking,
Remaking, and Reclaiming the Body in Contemporary Capitalism Silvia
Federici: Nasze ciala majq powody, dla ktérych musimy sig ich na nowo
uczy¢, odkrywac i wymyslac. Musimy stuchac ich jezyka jako drogi do
naszego uzdrowienia, tak jak musimy stuchac jezyka i rytmdw swiata
przyrody jako drogi do zdrowia i uzdrowienia ziemi.
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mother-child relationship and the wooden cradle structure, the

work was based on the shape of an acoustic wave and addressed the

need for closeness and tenderness, which became so critical during
the pandemic, enabling the visitors to feel the spreading sound with

their whole bodies. Many people embraced fragments of the instal-
lation or leaned against its elements. The work was aimed at deaf
people in particular, opening them up to the experience of sound in

the form of surface vibrations. A quasi-concert situation emerged,
in which the wooden structure, not the air, carried sound vibra-
tions. The physical properties of sound were disturbed in Radostaw
Sirko’s work, in which ultrasound vibrations, inaudible to humans,
triggered the process of distillation and visualised its effect in the

form of water vapour. Situated in a separate building, the complete

silence of the work was in stark contrast with the pulsating sound

of the boiler room, whereas the closed circulation of steam and

water was an inversion of the principle of operation of an indus-
trial boiler room.

The physicality and performativity of the sound experience
were key characteristics of Beata Kwiatkowska's audio walk. Based
on the history of the Workers' Opera at the Pafawag, it was an invi-
tation to explore the nooks and crannies of the soundscape of the
former locomotive factory, but also to play a role in the rehearsal of
the choir preparing for the performance. During the premiere, visi-
tors under the baton of Anna Sipak sang a full range of sounds of
a steam locomotive to the accompaniment of steel being rolled in
the adjacent hall of a modern rolling stock factory. The walk in the
form of a binaural radio play on the Echoes extended reality (xR)
platform is a trace left behind by us in the factory space.

The works featured as part of the Sound Art Forum deliberately
disturbed the tonality of the space in and around the boiler room,
favouring the process of deep listening based on empathy and par-
ticipation. Brandon LaBelle in his essay On Acoustic Justice quotes
the book Beyond the Periphery of the Skin: Rethinking, Remaking, and
Reclaiming the Body in Contemporary Capitalism by Silvia Federici:
“Our bodies have reasons that we need to learn, rediscover, rein-
vent. We need to listen to their language as the path to our health
and healing, as we need to listen to the language and rhythms of
the natural world as the path to the health and healing of the earth”
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SEKCJA STUDENCKA STUDENT SECTION

Wojciech Pukocz

Haslo 19. edycji Przegladu Sztuki SURVIVAL - ,Nigdzie stad nie
pojedziecie” - zdaje si¢ stawiac nieco zlowrdzbng teze ogranicza-
jaca przynalezng naszej rzeczywistosci wolnos¢. Trudno jednak
polemizowac z obiektywnymi przyczynami, za jakimi kryje sie
w swej istocie zrddlo inspiracji do powstania tego hasla. Realizacje
w skromnej ilosciowo - bo liczacej tylko tréjke mlodych artystéow -
sekcji studenckiej tegorocznego festiwalu powstaty jako bardzo
zroznicowana odpowiedz na wywolawczy temat.

Sekcja studencka, bedgca czescig calego festiwalowego wyda-
rzenia, spelnia kilka funkcji. Daje studentom mozliwos¢ udziatu
W prestizowej imprezie, konfrontacji z artystami - w wielu przypad-
kach majgcymi spory dorobek na swoim koncie, wreszcie realizuje
cel dydaktyczny. W mojej opinii to cenne doswiadczenie, przenosi
bowiem prace ze studentami z hermetycznych warunkéw pracowni
do realnej przestrzeni wystawienniczej, konfrontujac dokonania stu-
dentéw z widzem. Proces rozpoczynajacy sie od wstepnej koncepcii,
rozmOw i omawiania projektu, a koniczacy realizacjg na wystawie.

Aleksander Baszynski - student 1v roku malarstwa - zreali-
zowal film wideo, przedstawiajacy subiektywnym okiem kamery
podrdz tramwajem w rodzinnym miescie artysty - Zytomierzu
na Ukrainie. To niewielkie miasto posiada tylko jedng linie tram-
wajowy, po ktorej mozna poruszaé si¢ wylgcznie w petli. Drzwi
w tramwaju otwierajg i zamykaja sie na kazdym przystanku. Jed-
nak wcigz tkwimy w srodku pojazdu, bezwolnie podrdzujac dalej.
Film opatrzony jest komentarzem, w ktdrym slyszymy glos artysty
mowigcey po ukrainsku, z ttumaczeniem na jezyk polski. Poruszajacy,
metaforyczny obraz, w ktédrym udato si¢ wykreowac niepokojacy
nastrdj, doskonale wpisujacy si¢ w haslo festiwalu.
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The motto of the 19" edition of the SURVIVAL Art Review - “You
Ain't Going Nowhere” - sounds like a somewhat sinister prediction
limiting the freedom that has become part of our reality. However,
it would be difficult to argue with the objective reasons behind
the essence of the inspiration for this slogan. The projects shown
as part of this year’s student section of the festival, represented by
a modest number of only three young artists, constituted a very
diverse response to the proposed motto.

As part of the entire festival situation, the student section ful-
fils several functions. It gives students the opportunity to partici-
pate in a prestigious event, confront themselves with artists who
often boast considerable achievements, and finally pursue a didac-
tic goal. In my opinion, this is a precious experience, as it transfers
work from the inward-looking conditions of a studio to a real exhi-
bition space, confronting the students’ achievements with a real
audience. The process begins with an initial concept, followed by
talks and discussions about the project, and ends with the presen-
tation of a finished work at the exhibition.

Aleksander Baszymniski, a fourth-year student of Painting, made
a video showing through his subjective camera lens a tram ride in
the artist’s hometown of Zhytomyr in Ukraine. This small town
has only one tram line, which encircles it in a loop. The tram doors
open and close at every stop. However, we are forever stuck inside
the vehicle, travelling on against our will. The film is accompanied
by a commentary in which we hear the artist’s voice speaking in
Ukrainian, with a translation into Polish. It is a moving, metaphori-
cal journey, in which the artist succeeds in creating a disturbing
atmosphere, perfectly matching the festival’s slogan.
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Alicja Szpakowska - studentka 1v roku malarstwa - jest autorka
Jinteraktywnej” realizacji zbudowanej z 12 duzych (50 x 50 cm) kafli
ceramicznych, ktdre umiejscowione na $cianie, tworzylty dekora-
cyjny ornament, bedacy w istocie kodami QR. Prosty, schematyczny
rysunek kodu zostat stworzony przez uzycie dymu ze §wiecy, co
powoduje, Ze naniesiony wzdr jest bardzo nietrwaly. Na poczatku
mozna bylo za pomocg kodu QR, uzywajac aplikacji w smartfonie,
sczytad link i przeniesc sie¢ do wlasciwego odnosnika w sieci. Z cza-
sem jednak kody sie zacieraly, przestawaly dzialaé i pozostawata
mozliwos¢ obcowania wylgcznie z pustym ornamentem.

Weronika Golas - studentka v roku malarstwa - zrealizowata
niezwykle subtelng prace, ktdrg malo uwazny widz mogt przeoczy¢.
W nieduzym pomieszczeniu bezposrednio w tynku zostaly wydra-
pane niewielkie napisy, przypominajace rzesy. Praca odnosila sie
bezposrednio do akgcji ,Free Britney”, ktdrg zainicjowali fani ame-
rykanskiej piosenkarki Britney Spears. Jako osoba ubezwtasnowol-
niona miala ona ograniczony dostep do mediow, a fani dopatrywali
sie wzywania o pomoc w utozonych w litery rzesach na opubliko-
wanych nielicznych zdjeciach artystki.
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Alicja Szpakowska, also a fourth-year Painting student, pre-
pared an “interactive” work consisting of 12 large (50 x 50 cm)
ceramic tiles forming a decorative ornament on the wall, which
actually contained QR codes. The simple, schematic outlines of the
codes were created using candle smoke, which made the resulting
patterns very impermanent. At the beginning, it was possible to
use a smartphone app to scan them and be directed to the appro-
priate site on the web. As time went by, however, the codes became
blurred, ceased to perform their utilitarian role and began to func-
tion solely as empty ornaments.

Weronika Gotas, a fifth-year student of Painting, showed an
extremely subtle work that could easily be overlooked by an inat-
tentive viewer. In a cramped room, small inscriptions resembling
eyelashes were scratched directly into the plaster. The work referred
to the “Free Britney” campaign, initiated by fans of the American
singer Britney Spears. As an incapacitated person, she had limited
access to the media, so fans scrutinised every picture published by
the artist, sometimes seeing a cry for help in eyelashes arranged to
form letters.
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